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19.30 Historickd budova SND

Piatok 25. 1. Streda 30. 11.
19.30 Historicka budova SND 17.00 Zrkadlovi sien Primacidlneho palaca
Otvéraci koncert 47. ro¢nika BHS Hommage a Paul Robeson
Slovenska filharménia Tomés Selc, basbaryton

Emmanuel Villaume, dirigent
Alexander Kniazev, violoncelo

Cikker Spomienky op. 25 pre kom. orchester

Dvorak Koncert pre violoncelo a orchester

. h mol op. 104

Cajkovskij Predohra - fantdzia Romeo a Julia
Stravinskij Vtik ohnivak

Sobota 26. 11.

16.00 Dom sv. Martina
Slovensky filharmonicky zbor
Blanka Juhandkova, dirigentka
Edita Gruberov, sopran
Jozef Benci, bas
Bernadetta Sunavska, organ =
Dvorak, Gounod, Reger, Mozart, Liszt

19.00 Historicka budova SND
Opera Slovenského
narodného divadla

Cikker Mister Scrooge

opera v 4 obrazoch

Nedela 27. 11.

16.00 Moyzesova sien

Klavirny recital Josef Bulva
Beethoven
Sondta ¢. 13 Es dur Quasi una fantasia, op. 27 ¢. 1
Sondta ¢. 14 cis mol Mondschein op. 27¢.2
Chopin  Polonéza fis mol op. 44 ¢. 135

Scherzo cis mol op. 39 ¢. 125

Szymanowski Masky op. 34
Berger  Toccata pre klavir

19.30 Historicka budova SND
Orchestra Sinfonica
Nazionale della RAI Torino
Juraj Valcuha, dirigent
Evgeni Bozhanov, klavir
Rossini Viliam Tell, predohra k opere
Chopin Koncert pre klavir a orch. ¢. 1 e mol op. 11
Rachmaninov Symfonia ¢. 3 a mol op. 44

Pondelok 28. 11.

19.30 Historickd budova SND B
Madarsky narodny nnﬂﬁﬂﬁ

filharmonicky orchester
Zoltan Kocsis, dirigent x5
Gabor Farkas, klavir
Liszt Les Préludes, symfonicka bsen S. 97
Koncert pre klavir a orchester ¢. 2 A dur S. 125
Mahler Symfonia ¢. 1 D dur Titan

Utorok 29. 11.

17.00 Koncertnd sien Dvorana

Vecer violovych sonat

Milan Pala, viola

Magdaléna Bajuszovi, klavir
Winkler  Sondta pre violu a Klavir op. 10
Martini  Sonta pre violu a klavir
Sostakovi¢ Sondta pre violu a klavir op. 147
19.30 Historicka budova SND

Oslo Philharmonic Orchestra

Vasily Petrenko, dirigent

Joshua Bell, husle
Wallin Act (2004)
Sibelius Koncert pre husle a orch. d mol op. 47
Cajkovskij Symfonia ¢. 4 f mol op. 36

GENERALNY PARTNER BHS
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Dana Hajossy, klavir
Piestiovy repertodr Paula Robesona a operné
arie americkych a anglickych skladatelov
Gershwina, Clutsama, Quiltera, Parryho
19.30 Historicka budova SND

Nordic Symphony Orchestra
Anu Tali, dirigentka

Mihkell Poll, klavir

Pirt Cantus in memoriam Benjamin Britten

Grieg Koncert pre Klavir a orchester a mol op. 16

Sibelius Symfonia ¢. 2 D dur op. 43
Stvrtok 1. 12,

19.30 Historicka budova SND
Litovska nirodna filharmonia
Robertas Servenikas, dirigent
Mischa Maisky, violoncelo
Martinaitis Nedokoncena symfdnia
Sostakovi¢ Koncert pre violonCelo a orchester
¢ 1 Es dur op. 107
Prokofiev Symfonia ¢. 5 B dur op. 100

Krzysztof Garstka, cembalo/Polsko
Jan Mracek, husle/Ceské republika
Ivett Gyongyosi, klavir/Madarsko
Elina Buksa, husle/Lotyssko

20.00 2. komorny koncert /semifindle sitaze
Miguel Colom, husle/Spanielsko
Kiril Stoyanov, bicie néstroje/Bulharsko
Karol Dani$, husle /Slovensko
Balazs Toth, tribka/Madarsko

19.30 Historicka budova SND
Slovenska filharmonia S
Madarsky narodny zbor =
Andriy Yurkevych, dirigent
Matyas Antal, zbormajster
Edita Gruberova, soprin
Pavol Brslik, tenor
Terézia Kruiliakova, mezzosopran
Jozef Benci, bas a dalsi
Donizetti Lucrezia Borgia

koncertné uvedenie opery

Verejna generalka 9. 11.2011 0 11.00 h.
Sobota 3. 12.

16.00 Moyzesova sief

Dalibor Karvay, husle

Stefan Stroissnig, klavir
Brahms Sondta pre klavir a husle ¢. 1 G dur, op. 78
Schubert Rondo brillant pre husle a klavir b mol
Liszt Bénédiction de Dieu dans la solitude

(z Harmonies poétiques et réligieuses)
Schnittke Sondta pre husle a klavir ¢. 1

rakiske ‘ kultirne ‘ forum

Klavirny recital Grigory Sokolov
Bach, Brahms

Nedela 4. 12.

16.00 Historicka budova SND
Spevacky zbor mesta Bratislavy
Ladislav Holasek, dirigent
Peter Mikula, organ  kH BRATISLAVA
Tomas Nemec, klavir ™~~~
Marecel Stefko, klavir
Peter Kosorin, bicie nistroje
Dvorak Omsa D dur op. 86 pre zbor a organ
(originalna verzia)
Orff  Carmina Burana - vyber zbor. casti
(verzia pre 2 klaviry a bicie ndstroje)

19.30 Moyzesova sieft 5
Statny komorny orchester Zilina
Spevacky zbor Technik
Oliver Dohnanyi, dirigent
Iveta Viskupovi, zbormajsterka

Jan Slavik, violoncelo  Ivana Pristasové, husle

Juraj Tomka, husle  Ladislav Fancovi¢, klavir
Jenkins Palladio, concerto grosso pre slacikovy
orchester slovenska premiéra

i Martincek Peter Symfonia ¢. 3 Bendtska
r— Plat(;k 2.12. dielo na objednavku Festivalového vyboru BHS
oncertnd siefi Dvorana . G iy
Medzinirodna tribina mladych interpretov Németh-Samorinsky Slovenski rapsbdia &, 2
pre violoncelo a orchester ~ premiéra
o _F it T Pirt  Tabula rasa, koncert pre dvoje husli,
)E%‘d % Slovensky rozhlas slacikovy orchester a preparovany Klavir
slovenska premiéra
New Talent 2011 - Cena Nadacie SPP
17.00 1. komorny koncert/semifinle sutaze Pondelok 5. 12.

20.00 Historicka budova SND
Medzinarodna tribina mladych interpretov

> o
p Mﬂm _F mua Ml
)5%"4 oz wapderost Slovensky rozhlas

New Talent 2011 - Cena Nadacie SPP

1 finile
Sifmfomcky orchester
Slovenského rozhlasu
Petr Vronsky, dirigent
Koncert 3 finalistov stitaze v 1. Casti
Cikker Varidcie na slovenskd fudovt piesen

pre velky orchester

Utorok 6. 12.

17.00 Moyzesova siefi

Natalia Gutman, violoncelo

Elisso Virsaladze, klavir
Beethoven
Sonéta pre violoncelo a klavir g mol op. 5¢.2
Sonata pre violoncelo a Klavir D dur op. 102¢.2
Rachmaninov
Sondta pre violoncelo a klavir g mol op. 19

*19.30 Historicka budova SND

Cinsky narodny symf. orchester
Michel Plasson, dirigent
Sa Chen, klavir
Guan Gazing at the Stars (1. ¢ast z Earth Requiem)
Ravel
Koncert pre klavir a orchester G dur M. 83

Beethoven Symfénia ¢.7 A dur op. 92

Streda 7. 12.

17.00 Koncertna siefi Dvorana

Trio Faces

Ivana Pristagova, husle

Boris Bohd, violoncelo

Ladislav Fancovi¢, klavir
Volkmann Klavirne trio ¢. 2 b mol op. 5
Debussy  Klavirne trio ¢. 1 G dur
Burlas  Hymnus pre zabudnutjch
Arenskij  Klavirne trio d mol op. 32
19.30 Historicka budova SND

Narodny orchester Lille

Jean-Claude Casadesus, dirigent

Hyeyoon Park, husle  [jN&7i70T
Ravel Moja matka hus FRANGAIS
Mendelssohn-Bartholdy DT

Koncert pre husle a orchester e mol op. 64
Bizet Symfonia C dur

Stvrtok 8. 12.

19.30 Koncertna siet Dvorana
Musica Aeterna
Peter Zajicek, umelecky vedci/husle
Marie Fajtova, sopran
Rebel Les Eléments, scénickd sinfonia
Telemann Ino, dramatickd kantata

Piatok 9. 12.

17.00 Koncertna sieit Dvorana

Quasars Ensemble

Ivan Buffa, dirigent

Eva Suskova, sopran

Petra Noskaiova, mezzosopran

Piestiovy cyklus - Stravinskij, Ravel,

Poulenc, Kabel4¢, Zeljenka, Lutostawski
19.30 Historickd budova SND

Ensemble Orchestral de Paris

Lawrence Foster, dirigent

Jean-Yves Thibaudet% Klavir mz:.:
Fauré Pelléas et Mélisande op. 80~ PEERATEHAA
Saint-Saéns
Koncert pre klavir a orchester ¢. 2 g mol op. 22
Schubert Symfonia ¢. 2B dur D 125

Sobota 10. 12.

16.00 Koncertnd sien Dvorana
Guarneri Trio Prague
Cenék Pavlik, husle
Marek Jerie, violoncelo
Ivan Klénsky, klavir
Mozart Klavirne trio ¢. 6 G dur KV 564
Mendelssohn-Bartholdy
Klavirne trio d mol op. 49
Beethoven Klavirne trio ¢. 7 B dur
Arcivojvodské op. 97
19.30 Historicka budova SND
Slovenska filharmonia
Slovensky filharmonicky zbor
Alexander Lazarev, dirigent
Blanka Juhanakova, zbormajsterka
Sophia Jaffé, husle
Olesya Petrova, mezzosopran
Stravinskij ,Le baiser de la fée', divertimento
Glazunov
Koncert pre husle a orchester a mol op. 82
Prokofiev Alexander Nevsky, kantita
pre mezzosopran, zbor a orchester op. 78

SPOLUUSPORIADATELIA A MEDIALNI PARTNERI BHS
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PREDPREDA]J VSTUPENIEK NA KONCERTY BHS
B v historickej budove SND, vchod z Gorkého ulice
0d 19.9.2011 pondelok 9.00 - 17.30 h
utorok 12.00 - 17.30h streda - piatok 12.00 - 18.30 h
pocas BHS hodinu pred koncertom
| v novej budove SND, Olejkarska ulica
0d17.10.2011 pondelok - piatok 15.00 - 19.00 h
Tel.: +421 2 20 47 52 92, e-mail: bhsfest@nextra.sk

Zmena programu a Ucinkujucich vyhradend.



Editorial

ViZeni priatelia hudby, mili Citatelia,

tohorocnd hudobnd jeseri vrcholi
v podobe pomerne bohatej
festivalovej Zatvy. Len pred pdr
driami sa skoncili Bratislavské
Jazzové dni, v sicasnosti sa
rozbieha nds najvacsi festival
novej hudby Melos-Etos a koncom
novembra pridu na rad Bratislavské
hudobné sidvnosti. Tie slubujii

vo svojom programovom letdku
skutocne exkluzivne vecery: bez
pocitu ndrodnej hrdosti sa celkom
neobide hostovanie prominentného
Symfonického orchestra RAI Torino
s jeho sticasnym séfom, slovenskym
dirigentom Jurajom Valcuhom,

s Litovskou filharméniou si zahrd
Zijiica legenda Mischa Maisky, .
s Oslo Philharmonic sa predstavi G. Maret
mladd huslovd hviezda Joshua Bell,
z Ciny pricestuje tamojsi Ndrodny
symfonicky orchester s Michelom Plassonom, v koncertnom
predvedeni Donizettiho Lucrezie Borgie budeme pocut Editu
Gruberovii spolu s Pavlom Brslikom a nie kaZdodenné umelecké
zdZitky mozno ocakdvat'i od dalsich velkych mien, renomovanych
telies ¢i samotnej dramaturgickej skladby koncertov. Melos-Etos
prichddza predovsetkym s prepracovanou dramaturgickou
ponukou, v ktorej dominuje desat premiérovych uvedeni a z toho
Styri festivalové objedndvky. Ani tu vsak nechybajii renomovani
umelci a telesd ako London Sinfonietta, Ryoji Ikeda, dirigenti Leon
Botstein a Anu Tali ¢i Sergej Kopcdk, ktory dvomi premiérami
slovenskych autorov definitivne uzavrie na festivale svoju velkii
medzindrodni kariéru.

V spdtnom pohlade na uplynulé obdobie, ktoré reflektuje nase
novembrové vydanie ¢asopisu, boli nesporne najvdcsimi udalostami
prvé slovenské uvedenie Cikkerovej opery Coriolanus v Stdtnej opere
Banskd Bystrica a vystiipenie svetozndmej talianskej spevacky
Cecilie Bartoliovej s projektom , Sacrificium”v novej budove SND v
Bratislave. Nemenej vynimocny bol v tomto pripade popri samotnej
spevdcke i jej umelecky partner — orchester Il Giardino Armonico

s dirigentom Giovannim Antoninim. UZ vopred by som rdd upozornil
na rozhovor, ktory s nim prinesieme v nasledujiicom vydani ndsho
casopisu. Z obsahu novembrového Cisla by som este rad upriamil
pozornost na rozhovor s jubilujiicim Janom Vladimirom Michalkom,
interview s Grégoirom Maretom na strdnkach jazzu a zaujimavy
¢ldnok o neddvno ocenenej bruselskej opere La Monnaie. Smutnou
sticastou uplynulého obdobia je napokon odchod niekolkych
vyznamnych osobnosti, ktoré dlhé obdobie spoluvytvdrali profil
ndsho hudobného Zivota. Na nasich strankach im venujeme krdtku
spomienku.

as 4

C. Bartoli

Slavomir JAKUBEK
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SPRAVODAJSTVO, KONCERTY |

Svetoznamy slovensky kontrabasovy
virtu6z Roman Patkol6 zazname-

nal v tomto roku skvelé umelecké
Uspechy. Po rozsiahlom marcovom
koncertnom turné v nemeckych
centrach — Hannoveri, Frankfurte, Ko-
line, Essene a Hamburgu, kde spolu

s Anne-Sophie Mutterovou Géinkoval
v sprievode komorného orchestra
Mutters Virtuosi, uviedol spolu so
svetoznamou huslistkou v aprili pre-
miéru Koncertu pre husle, kontrabas
a orchester Andrého Previna. Dielo
bolo dedikované obom sélistom a pod
taktovkou autora sa v iom predstavil

i svetoznamy Boston Symphony
Orchestra. Po koncerte bola n&Smu
kontrabasistovi odovzdana prestizna
cena huslistky a pedagogicky Aidy
Stuckiovej.

Pre oboch sdlistov skomponovali
koncertantné diela aj dalsi prominentni
autori Wolfgang Rihm a Krzysztof Pen-
derecki. Skladby v spolupraci s New
York Philharmonic Chamber Orchestra
nahrala a vydala firma Deutsche
Grammophon. Okrem zahrani¢nych
vystlpeni sa predstavi Roman Patkol6
v blizkej buducnosti i na domacom
padiu. Na april 2012 je naplanovany
spolocny koncert so Symfonickym
orchestrom slovenského rozhlasu.

(id)

R. Patkold [foto; archiv]

Violonéelista Eugen Prochéc a akor-
deonista Rajmund Kakoni sa pred-
stavili 10. 10. na otvaracom koncerte
medzinarodného festivalu Automne
Musical vo franctzskom Chéatellerault.
Na poduijati uviedli program zlozeny
z0 skladieb Vivaldiho, Bacha, Hinde-
mitha, Piazzollu, ale i llju Zeljenku

a Milana Novaka.

(h2)

Velka postava rockovej hudby Rick
Wakeman absolvoval v oktdbri na
Slovensku dva s6lové klavirne recitaly.
V bratislavskej historickej budove
SND a koSickom Dome umenia sa

na zaklade pozvania Lisztovej spo-
lo¢nosti a Divadla hudby predstavil

v programe venovanom lisztovskému
bicentenariu. Franz Liszt je oblube-
nym skladatelom svetoznameho
hudobnika, ktory sa ako autor hudby
podielal na filme Lisztomania reziséra
Kena Russella.

(eup)

Slovenska filharmonia

Zaciatok novej sezény sa v Slovenskej
filharmonii niesol v duchu skladatelskych
vyrodi. Ako prvy (13.9.) odznel v Dvorane
VSMU komorny koncert venovany sklada-
telovi a klaviristovi DuSanovi Martincekovi
pri prilezitosti jeho nedoZitych 75. narode-
nin a 5. vyrocia umrtia. Prezentovany vy-
ber skladieb priniesol posluchacsky zauji-
mavy pohlad na jeho kompoziény vyvoj od
tvorby v duchu neskorého romantizmu cez
postupné profilovanie sonornej zlozky az
po originalne rieSenia rytmického a metric-
kého usporiadania hudobného materialu.
Obe casti koncertu otvoril klavirista Tomas

Oficialny otvaraci koncert Slovenskej
filharmonie (22. 9.) v historickej budove
SND bol prispevkom k 100. vyrociu mrtia
Gustava Mahlera. Na Gvod zaznela v pre-
miére Symfonia ELF pre velky orchester
od slovenského skladatela Egona Kraka.
Jej podnazov (jedenast) sa vztahuje na rok
Umrtia rakuskeho skladatela a prirodzene
i na aktudlny rok, kedy skladba vznikla.
Koncentrované, priblizne 15 minat tr-
vajlce dielo s jednocastovym formovym
pddorysom sa zrieka priamych mahlerov-
skych citacii. Viyrasta z Gvodnej rytmickej
pulzécie dychovych nastrojov, ku ktorej sa
postupne pridavaju dalSie vrstvy. Naras-
tajlci nepokoj vyustuje do kontrastného
dielu (Allegro con fuoco), aby po striedavej
konfrontacii s Gvodnym motivom vyustil
do krasnej hibavej katarzie (Adagio tra-
nquillo). Préve zaver diela sa rakdskemu
dirigentovi  Ernstovi Theisovi podarilo
vykreslit obzvlast posobivo (pochvala sla-
dikovej sekciit). Skoda len, Ze z orchestra

Dvorana VSMU hostila 27. 9. druhy
komorny koncert v 63. sezone Slovenskej
filharmoénie. Pddium patrilo mladému
ruskému klavirnemu virtu6zovi Alexejovi
Lebedevovi, ktorého predchadzala skvela
povest, takze zaujem o podujatie bol vel-
ky. Studijné referencie umelca majii sku-
toéne medzinarodny charakter; ¢asy, kedy
k nam cestovali skveli ruski klaviristi ako
reprezentanti vyhranenej domécej Skoly,
sU, ako sa zda, uz minulostou. Vysledkom
je vdak udivujuco komplexny mlady ume-
lec, ktory svoju virtuozitu dava do sluZieb
vyrazovej zrozumitelhosti, klavirista s do-
konalym interpretacnym prejavom vo
vietkych vyrazovych vrstvach, ktorému
technické naroky nestoja v ceste za pres-
nym vyjadrenim dynamickych, tempovych
¢i obsahovych parametrov skladby. Do
Bratislavy pricestoval s origindlnou a po-
merne Sirokou dramaturgiou zahiajlcou
tvorbu 18. az 20. storocia. Velmi zvIastne,
no podnetné bolo poradie a spéjanie skla-
dieb s umyslom vytvorit Stylové opozité.
Tak sa hravost Scarlattiho Sonaty E dur
L. 23 ocitla v zaujimavej konfrontacii s
modernymi  Kurtdgovymi miniattrami

Nemec. Uvodna Sonata - Poéma i folklo-
rizujica Rumunska rapsddia - Negrea (po
prestavke) mu poskytli dostatok priestoru
na prezentaciu vynikajlcej techniky i citu
pre vyraz a plastickost stvarnenia. Komor-
nejsi vyraz a elegickost charakterizovali
Baladickli improvizaciu pre violoncelo.
Jan Slavik sa dobre vyrovnal s jej technic-
kou naroénostou, ktora savisf i so skuto¢-
nostou, Ze ide o transkripciu skladby pisa-
nej pdvodne pre violu (pouZité akordické
viachmaty si na violoncele vyZaduju velky
rozptyl prstov). Za spravny dramaturgicky
krok mozno povaZovat zaradenie naroc-

bolo od zaciatku skladby citit skor neistotu
sprevadzanu aj problémami s ladenim (tie
neobisli ani zavere¢né sélo sopranového
saxofénu).  Predpokladanym  vrcholom
vecera malo byt Mahlerovo vokalno-indtru-
mentélne veldielo, symfonicky piesiiovy
cyklus Pieseri 0 zemi. Vypadok ocakava-
ného sdlistu Herberta Lipperta pre nahlu
hlasovd indispoziciu sa pokusil zachranit
americky tenorista Michael Austin, ktory
v tom ¢ase skisal v Opere SND. Ukézalo
sa viak, Ze odspievat takéto dielo popri
inych hlasovo naroénych povinnostiach
nie je vobec jednoduché. Iba na Gipinom za-
Ciatku (Pijanskd pieseri o Ziali tejto zeme)
bolo mozné vnimat Austinovu zaujimavd
farbu hlasu, umelec vSak postupne stracal
dych, hlas znel zachripnuto, presilene,
s forsirovanou vysokou polohou. Zial, ani
RakuSanka Brigitte Pinter nesplnila cel-
kom moje ocakévania. Jej dramaticky vyraz
sice koreSpondoval so smdtoénou naladou
zhudobnenych orientélnych verSov (2. a

z cyklu Jatékok (Hommage a Beatrice
Stein, Geburtstag fiir Nuria), po ktorych
nasledovali Scarlattiho Sonata C dur L.
104 a opéat Kurtag (Johan van der Keuken
in memoriam, Bozay Attila emlékéte, Ro-
dica lui lonescu - Marta lui Kurtag). Na
rad potom prisla Haydnova Sonata As dur
Hob. XVI:46, ktora patri k ¢astejSie hra-
vanym sonatovym opusom viedenského
klasika. Lebedev v nej zahral kazdu notu
s lekarnickou presnostou, hudobné témy
kontdrovala presna a vystizna interpunk-
cia, v ozdobéch dominovala perliva bri-
lantnost, rychle ¢asti mali presny rytmicky
pulz, zatial ¢o v pomalej €asti dychali fah-
kost a vzdusnost bez nadbytocnej lyrickej
zétaze. Prva polovicu koncertu uzavrel
Alexej Lebedev Uchvatnou kontrapunktic-
kou architektrou Gubajdulininej Chacon-
ny. Tu sa po prvykrat mohol naplno ozvat
muzny energicky ton, ktory ma Lebedev
v z&kladnej registrovej vybave. Obdivu-
hodna vSak bola predovsetkym plastickost
hudobného priebehu, ale i charakteristic-
ky tvar Stylovych reminiscencii. Lebedev
rozhodne obohatil hodnotovii stupnicu
skladby vyraznym vkladom hibavej mu-

nych ansamblovych kompozicii na zaver
prvej i druhej polovice podujatia ako ich
vyvrcholenie. Slacikové kvarteto a Koexis-
tencie pre slacikové kvinteto st dielami,
kde Martincek na niektorych miestach
uplatriuje polymetricky a aleatoricky za-
pis, ako aj tzv. schizometriu - plynutie
jednotlivych hlasov v nerovnakom tempe.
Clenovia Moyzesovho kvarteta, v kvintete
potom spolu s kontrabasistom Marianom
Bujiiakom, zvladli tieto poZiadavky s pre-
hladom, pri¢om z ich interpretécie vyzaro-
vali radost z hry a nadSenie zo spolo¢ného
komorného muzicirovania.

6. ¢ast) a dokazala ho primerane odlah¢it
v koketnej 4. ¢asti (O krase), velmi ruivo
viak vo frazach pdsobili intonacne nedo-
tiahnuté tony. Theis rozumne korigoval dy-
namické hladiny jednotlivych nastrojovych
skupin, zvukovo nepreexponoval tutti pa-
saze a napriek nie celkom idealnej akustike
saly zachoval ¢itatelnost komorne ladenych
Usekov. K strate sthry medzi s6listom a or-
chestralnym sprievodom doslo vo vyraznej-
Sej miere len v zavere 3. ¢asti (O mladosti).
VWhrady by bolo moZzné vyslovit i na margo
intonacnej €istoty viacerych sélovych vstu-
pov drevenych dychovych nastrojov a Sko-
da napokon i lapsusu lesného rohu, ktory
v poslednej casti (pri slovach Die Vogel
hocken still) zabudol nasttpit a potom svo-
ju Sestnastinovd figru dvakrat umiestnil
na nespravne miesto v ,kolizii“ s ostatnymi
néstrojmi. Mahlerovsky vecer tak vyznel
bohuzial skér rozpacito ako oslavne...

Juraj BUBNAS

zikality. Podobné kvality malo potom aj
Busoniho spracovanie Bachovej Chroma-
tickej fantazie a fagy d mol. Poculi sme
v fiom kazdu hudobnu tému v zretelnom
tvare, pricom bachovsko-busoniovska
virtuézna nérocnost fantzie bola ideal-
ne dimenzovanou pripravou grandiéznej
fagy: obrazne povedané - doviedla nas
k nej ako chramova lod'k oltaru. V Elégii
Feruccia Busoniho nas potom cakal priam
prival majstrovskych pianistickych fines,
akordickych pasazi, lisztovského rozma-
chu a velkorysosti. Lebedev v tejto skladbe
dokonale vygradoval celé svoje predoslé
vystapenie. Uplné finale tvoril nakoniec
iny variant fantazie - Fantasia Baetica
Manuela de Fallu. Skladba si posluchaca
ziska od prvych tonov paletou hispanskych
elementov, melodicko-rytmickou exotikou
a rapsodickou harmonickou vybusnostou.
Lebedev bol opét suverénom a uzavrel svoj
koncert tak, ako ho zacal - posolstvom
vynimoéného hudobnika, rozhladeného
moderného klaviristu prezentujiceho vy-
hraneny a vyspely interpretacny nazor.

Melania PUSKASOVA
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Vo svojich recenziach zvyknem
Cappellu Istropolitanu v porovnani so
Slovenskym  komornym orchestrom
Bohdana Warchala mierne favorizovat.
Viac mi imponuje hraéske nasadenie
¢lenov sdboru, ktori sa nemdzu spo-
liehat na istoty Statnych zamestnan-
cov. Posledne som dokonca napisal,
Ze velkorysy pocet koncertov, ktoré
majl warchalovci v ramci svojho cyklu
k dispozicii, by si mohli vo Filharménii
SKO a Cappella rozdelit. Septembrovy
koncert Cappelly Istropolitany v histo-
rickej budove SND (28. 9.) mi vSak vela
pozitku nepriniesol. Dopravna situéa-
cia sposobila, Ze som nestihol Gvodnu
skladbu od Sammartiniho, a tak som

Orchester Slovenskej filharmonie sa
zda byt na zaciatku 63. koncertnej sezony
v pozoruhodnej forme, ¢o sa potvrdilo i na
dvoch koncertoch v ramci cyklu ,Hudba
troch storo¢i“ 6. a 7. 10. v historickej
budove SND. Dramaturgia stoji v tomto
pripade obzvI&st za zmienku: filharmonici
pod taktovkou Olivera Dohnanyiho, su-
¢asného $éfa Zilinského Statneho komor-
ného orchestra, uviedli program zlozeny
z diel autorov, ktorych tvorba sa doteraz
na nasich koncertnych padiach privelmi
neudomécnila: Aarona Coplanda, Ernsta
von Dohnényiho, Bohuslava Martindi a Ot-
torina Respighiho. PoteSitelnd je i skuto¢-
nost, Ze sa koncert stretol s velmi sluSnym
zéujmom hudobnej verejnosti.

Na Gvod zaznela skladba Tiché mesto Ame-
ricana Aarona Coplanda, pvodne napisa-
n& ako scénicka hudba k rovnomennej hre
Irwina Shawa. Jej originalna verzia bola

.Niet pochybnosti - vravel Henri
Lichtenberger, mdj sused na koncerte -,
v Nemecku zaciname zastupovat’ nudnd
hudbu. Kedysi tito vysadu mala nemecka
hudba vo Franclzsku,“ spomina Romain
Rolland vo svojich Hudobnikoch pritom-
nosti v stvislosti s uvedenim Béatitudes
Césara Francka na franctizsko-nemeckom
hudobnom festivale v Strasburgu roku
1905. Aj na koncerte Slovenskej filharmo-
nie v piatok 14. 10. sa stretli zastupcovia
L.ars gallica“ a jej germanskeho protajsku
- predmetnym Franckovym dielom bola
tentoraz Psyché, hudbu spoza opacného
brehu Ryna reprezentovala Brahmsova
Symfénia ¢ 2 D dur op. 73. Priznvam, ze
pri pocivani prvého diela (ktoré zaznelo
kompletne, aj so zborom, nie iba v castej-
Sie uvadzanom vybere Styroch casti) som
neraz musel dat panu Lichtenbergerovi za
pravdu. Nekoneény prid sladkych harmé-
nii prelievajtci sa z toniny do téniny v po-
malych alebo nanajvy$ stredne rychlych
tempach a takmer neprestajne pritomna
mékka poduska zvuku slacikovych néstro-
jov, to vietko zlahka uspévalo. Netvrdim,
Ze tomuto dielu chybaju zaujimavé miesta;
cyklicka klarinetova téma je krasna, rovna-

vstupil in medias res do bodkovanych
rytmov majestatnej a dramatickej
franclzskej ouvertdry, ktora je prvou
Castou desiateho concerta grossa z
Héndlovho op. 6. Moje rozpaky z ne-
skorého prichodu coskoro nahradili
rozpaky z pocutého. Zvuk stboru bol
nevyrazny, concertino s tutti dosta-
tocne nekontrastovali (pretoZe ne-
kontrastovali ani priestorovo) a medzi
jednotlivymi liniami slaéikov neustale
dochadzalo k drobnym rytmickym,
no najmé intona¢nym nepresnostiam.
Tie postihli najma dvojicu rychlych
casti s tempovym oznacenim Allegro.
Vynimku predstavovalo len celkom
spolahlivo, no pomerne mechanicky

urcena pre komorné zoskupenie saxofonu,
klarinetu, tribky a klavira, aviak aZ druh&
verzia pre tribku, anglicky roh a slacikové
nastroje dielo spopularizovala a otvorila
mu dvere do renomovanych koncertnych
sieni. V takejto podobe zaznelo dielo i na
filharmonickom koncerte. V sélovych par-
toch sa so slacikovou sekciou SF vyborne
dopifiali skiiseni Lubomir Kamensky na
tribke a Ladislav Roth na anglickom rohu.
Poeticky ladeny GOvod vystriedal potom
virtuézny Koncert pre husle a orchester
¢ 2 ¢ mol op. 43 Ernsta von Dohnényiho.
Skladatel'je autorom dvoch huslovych kon-
certov a obaz nich patria, Uplne nepravom,
do kategdrie repertoarovych rarit ¢i v hor-
$om pripade k Uplne zabudnutej hudobnej
literat(re. V pripade 2. hus/ového koncertu
pritom ide o dielo s brilantnou instrumen-
téciou v Style velkych postromantickych
koncertov (hoci je z roku 1950), s efekt-

ko ako jej sprievodna harmoénia. Ale na 50
mindt je to podla mia méalo. Viem, Ze v kon-
centrovanej interpretacii dokaze dielo up-
tat pozornost, no v tento vecer to u mnia

F

jednoducho nezafungovalo. Dirigent Peter
Altrichter si dielo dramaturgicky dobre
rozvrhol a v klticovych momentoch dokazal
z orchestra vytaZit niekolko efektnych gra-
daénych momentov; dobre priraveny bol aj
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hrajlce continuo. Na vyslednej podobe
mala nepochybne podiel i nelGtostna
akustika, no celkovo skladba pripomi-
nala viac prehravanie ako interpreta-
ciu. Prekvapivo nekoncentrovana hra
dostala zvl&Stnu pointu vo Vivaldiho
Koncerte pre Stvoro husli h mol RV
580 zo zbierky L'estro armonico, kde
boli jednotlivé nastupy sélistov spojené
s ¢oraz vacsim Usilim presadit sa tech-
nicky i vyrazovo, a tak pre typick( vi-
valdiovskU brilantnost a temperament
vela priestoru nezostalo. Predstavu
o Standarde naplnil svojim vykonom len
umelecky vedUci suboru Robert Mare-
cek. Kvalitativny posun prinieslo az In-
termezzo op. 8 Franza Schrekera, ktoré

nymi solistickymi pasazami a s nadychom
chytlavych folklorizujlcich postupov ma-
darskej proveniencie. InStrumentacnou
zaujimavostou je absentujdica skupina husli
a ved(ca Uloha viol a violonciel v slacikovej
sekcii. Ako sélista sa predstavil rumunsky
huslista Istvan Kosztandi, ktory v stcas-
nosti posobi na univerzite v madarskom
Szegede a je umeleckym riaditefom tamoj-
Sieho Komorného orchestra. Kosztandiho
interpretacii nemozno vela vytykat - rychle
pasaze prechadzal s Gplnym nadhladom
a istotou, v lyrickych miestach, najmé
v 3. casti, stavil na Sirokodyché frézovanie
a expresivny vyraz. Dohnéanyiho huslové
koncerty maju v jeho repertoari zrejme
svoje miesto, ako interpret sa v tejto hud-
be citi dobre a sebaisto, obzvIast, ak ma za
sebou spolahlivi oporu v dobrom orchestri
pod vedenim kompetentného a skiseného
dirigenta, ako to bolo v tomto pripade.

Slovensky filharmonicky zbor, ktory od-
viedol kus solidnej prace, no dojem trochu
konvencnej a dnes uz celkom vyblednutej
krasy u mna prevladal.

I P. Altrichter [foto: archiv]

Aky bol Brahms? Trochu rutinérsky a spo-
Ciatku nie velmi vyrovnany, najma pokial ide
0 detaily. Mendie nedostatky v sthre aj into-
nacii sa tykali hlavne hra¢ov na dychovych
nastrojoch, hoci tu je tazké sudit plosne.

zaznelo po prestévke. Hra stboru sa
stala ovela uvolnenejSou a dynamickej-
Sou, zvuk uspokojivo naplnil priestor
a konecne sa dostavilo i nieco ako
hudobny zaZitok. Scherzo La Suisse z
Mendelssohnovej Symfénie pre slaci-
kovy orchester ¢. 9 in C v3ak prinieslo
navrat do tristnej reality. Myslim, Ze
pri tomto koncerte, ktory mal publi-
ku pontknut popularny a atraktivny
program, sa Cappella Istropolitana
prili§ spolahla na hra¢sku rutinu. Alebo
inak: pokapala na koncerte kapela. Na
nalade mi nepridal ani filharmonicky
bulletin s mnozstvom prazdnych fréz...

Andrej SUBA

Po prestavke nasledovala skladba Fresky
Piera della Francesca Bohuslava Martind,
ktor(i autor venoval slavnemu ceskému
dirigentovi Rafaelovi Kubelikovi. | ked'
ide o zloZito koncipované dielo s impo-
zantnou impresionistickou zvukovostou,
Dohnényiho hudobné podanie bolo velmi
zrozumitelné, do detailu prepracované a
prehladne vystavané. Rovnakymi kvalita-
mi disponovalo i hudobné stvarnenie na-
sledujucich Respighiho Rimskych fontan,
iného prikladu debussyovskym impresio-
nizmom in3pirovaného diela, dnes jedné-
ho zo $tandardnych titulov symfonickej
literatdry.

Filharmonici st na zaciatku sezony naozaj
vo vynikajucej forme a ostava verit, Ze po-
dobnych koncertov ponukne 63. koncert-
né sezéna €o najviac.

Janka KUBANDOVA

Sekcia trombanov a tuby obycajne podéva
sUstredenejSie vykony ako v tento vecer
v 1. ¢asti, drevené dychové néstroje na cele
s hobojom si zasa v 3. ¢asti mohli dat viac
zéleZat na frazovani a vstupna myslienka
nemusela az natolko pripominat viano¢né
koledy (aj ked' melodické linka k tomu moze
zvédzat), prvy ton finéle mohli tribky nasa-
dit citlivejSie, aby nevyznel ako chyba... Ale
nechcem ostat pri vypocitavani nedokona-
losti. Poénuc scherzom akoby si hraci za-
¢ali uzivat prileZitost hrat v rychlom tempe
a konecne mohli striast onen ,sommeil de
Psyché“, ktory ich mierne hypnotizoval aj
v druhej polovici koncertu. Peter Altrichter
vladne impulzivnym, no ladnym gestom, es-
pritom a pohotovou komunikéciou dokéazal
orchester (obzvlast slacikarov) motivovat
k adekvatnej reakcii. Zvlastny déraz kladol
na dynamické kontrasty, hoci v zaverecnej
Casti mohli byt predsa len vyraznejsie rozdie-
ly medzi piano a forte. Finéle sa podla oca-
kévania neminulo Gcinkom, efekt by vSak
bol pdsobivejsi, keby bolo trosku menej
hrmotné a hektické. Alebo tieto kvality uz
akosi prirodzene patriak ,ars germanica“?

Robert KOLAR
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Statna filharmdnia Kosice

Otvaraci koncert koSickej filharmo-
nickej sezony 29. 9. sa niesol v znamenf
Medzinarodného dia hudby. Drama-
turgia stavila na kvalitného zahranicné-
ho hosta v podobe nemeckej huslistky
Sophie Jafféovej, v programe na osved-
¢end dvorakovsku klasiku a pripomenula
tieZ centenarium Jana Cikkera. To vietko
samozrejme pod taktovkou $éfdirigenta,
ktorym zostéva aj v tejto sezone Zbynék
Mdller.

Slovenska suita Jana Cikkera je jednym
z najlahodnejsich aj najvdacnejsich kaskov
slovenskej orchestralnej hudby. Dielo cer-
pé priam z esencie slovenského naturelu a
jehoestetickych preferencii. Prina3a irecité
melodické a rytmické prvky s decentnym
harmonickym podfarbenim, s efektnou
inStrumentéciou, a to vSetko v zomknutej
Struktire. Na druhej strane, vertikélne
i horizontalne usporiadanie kompozicie
kladie nemalé naroky na sthru, koncen-
triciu a intelektuélne uchopenie diela
dirigentom a hudobnikmi. To osobitne
pripominam preto, Ze z vy3Sie uvedenych
kvalit Cikkerovej kompozicie sme si toho

v Dome umenia vela neuzili. Opat sme
raz boli svedkami akejsi hry z povinnosti,
snahy vykazat len dalSiu z ulozenych pra-
covnych Uloh. Kolko poetického obsahu,
skrytého i priamo naznaceného v nézvoch
Casti, kolko lyrickej expresivnosti a nefal-
Sovanej rustikalnej energie pdvodného
slovenského temperamentu pritom priam
volalo po ddslednejSom stvarneni! Taky-
to Cikker asi malokoho presvedcil, ze aj
v slovenskej hudbe 20. storocia sa naché-
dzaju vzacne, Sirokému publiku pristupné
hodnoty.

V' prvej polovici koncertu zaznela eSte
symfonicka béasen Holoubek od Antonina
Dvoraka. Pochadza z inSpiracného okruhu
Erbenovych balad reflektujdcich Itibostné
témy s tragickym podténom. Ocakaval
som strhujucu hudobni drdmu, pocul
som vSak nieco podobné ako v Cikkerovi:
mdlé frazovanie, problematické stotozne-
nie sa s dielom a malt sustredenost (tento
vecer to Skripalo najmd v sekcii dychovych
néstrojov). A to, podotykam, hovorime
o slovanskych skladateloch, ktorych tvor-
ba vyrasta z nasich domacich tradicii, z

Miloslav Blahynka (5. 6. 1961-27. 9.

Dvadsiatehosiedmeho septembra
zomrel vo veku patdesiat rokov doc.
PhDr. Miloslav Blahynka, PhD. V ta-
komto veku to nie je smrt, to je havaria.
Bola to havaria srdca. Havarie viak
zvyknd mat svoje priciny...

Bol predov3etkym muzikolégom. Znal-
com domacej i zahranicnej hudby, jej
historikom, teoretikom aj kritikom.
Specializoval sa hlavne na operné ume-
nie. Mal na ociach stale velké vzory,
najvyznamnejsich ¢eskych estetikov,
umenovednych myslitelov. Jeho pro-
fesiondlnou bibliou boli Otakar Hos-
tinsky a Otakar Zich. Cerpal z nich,
prednasal o nich, vazil si harméniu ich
myslienok.

Miloslav Blahynka sa narodil 5. jina
1961 v Brne. Bol Moravan a je priro-
dzené, ze chcel byt pokracovatelom
Ceského vysokého estetického ucenia.
ESte pochopitelnejsi bol jeho syste-
maticky zaujem o genialneho ¢eského
skladatela svetového vyznamu - LeoSa
Janacka. Pisal o nom kritické eseje i his-
torické Sttdie a vydal dve knihy: Was-
serbaue-rove inscenacie Janackovych
opier v SND (1998) a Janackove ope-
ry na Slovensku (2006). VyStudoval
odbor hudobnej vedy na Filozofickej
fakulte Univerzity Komenského a za-
kotvil na Slovensku. Jeho idoly, umelec-
ké i vedecké, mu zostali a cez Janacka
ich spajil so Slovenskom. Monografia
0 Janackovi na Slovensku nebola len
poctou tomuto skladatelovi-rodakovi,
ale zaroven posldZila slovenskej kul-
tlre - zaradila nade divadlo medzi tie

kultdry, ktoré sa s nim dokazali vyrovnat.
A mal este jednu nedotknutelnd osobnost,
filozofa, ktorého uctieval nadovSetko -
Majstra Jana Husa.

Miloslav Blahynka sa pohyboval v dob-
rej spolocnosti, duchovné ho prenasalo
ponad pozemskeé intrigy. Bol vazny, dis-
krétny, zdvorily. Asi ho vela vec aj bole-
lo, ale prezival to skor vo vnutri, ako by
sa odreagoval na niekom inom. Nevedel
nenavidiet. Bol v Bratislave predsa len
priSelcom. Usiloval sa zrast s novym pro-
stredim, dokonale ovladal jazyk, integro-
val sa, ale nemal tu za sebou Ziadne pro-
tekcie. Po skonceni vysokej Skoly si hladal
miesto a vystriedal viacero zamestnavate-
fov. Kratko posobil na Pedagogickej fakul-
te v Nitre (1984—1985), bol redaktorom
Hudobného Zivota (1985-1986), v ro-
koch 1988—1996 Literarneho tyzdennika.
Pracoval v Slovenskom rozhlase (1986—
1988), v Narodnom divadelnom centre,
dnes Divadelnom Ustave, aj v umeleckej
agenture Slovkoncert (1996—1997). Vela
redaktorskej, trochu organizacnej prace.
Ale jeho vzory ho tahali na univerzitnd
a akademickd podu. RadSej ako kritiku
robil estetiku a pedagogiku. Postupne
zacal pdsobit, najprv externe, potom in-
terne, na Vysokej Skole mazickych ument,
Konzervatériu v Bratislave, Filozofickej
fakulte Univerzity Komenského. V 80.,
90. a prvych rokoch nového storocia sa
vyprofiloval na pedagdga hudobnej vedy
a tedrie. Teoretik medzi umelcami, znalec
dejin, nositel historickej perspektivy v su-
¢asnom, mozno aj povrchnom svete. Mal
vela Studentov a Studentiek, dobrych, lep-

oboch nasich velmi blizkych kultdr, ¢eskej
aslovenskej. ESteZe partitra skladby bez-
tak hyri efektnymi zvukovymi rieSeniami...
Pritom aj obycajny (mozno kdekym v Ko-
Siciach podcenovany) posluchaé vyciti,
kedy ide o skutoénd kvalitu a kedy o malo
motivovan( lezérnost. Pozndme to, ako
dokaze Dom umenia v indpirativnych oka-
mihoch dokonale stichnut, ked'kazdé dusa
v séle sleduje so zatajenym dychom pred-
stavenie tonov, a ako v menej vyraznych
momentoch ti isti ludia prekladaji nohy,
pokasliavaji a obzeraju sa do susednych
radov...

Po prestavke koncertu doSlo naStastie
k zasadnému obratu. Na pddiu zaziarila
v doslovnom i prenesenom zmysle vy-
chadzajdca hviezda Sophia Jaffé. Uputala
svojim nastrojom i zjavom a Stétna filhar-
monia jej bola skutocne ddstojnym part-
nerom. Akoby sme poculi dplne iny or-
chester a videli iného dirigenta! Brahmsov
Koncert pre husle a orchester D dur je
genidlnym a ¢asto uvadzanym dielom. Pre
narocnost a popularitu sa v niom da vela
pokazit. A azda prave preto sa s nim chce

2011)

§ich, aj vyslovene zlych. V Zivote sa neda
vyberat, vielikoho nam osud posle do
cesty. Bol Moravanom na Slovensku, ale
pritahovala ho aj nemecka hudba, pravi-
delne chodil do Salzburgu. Vystupoval na
konferenciach doma i v zahrani¢i. Mnohi

I [foto: archiv]

)
si ho velmi oblUbili, bol korektny, zdrzan-
livy a trpezlivy. Vela Ziakov sa k nemu aj
dnes s hrdostou hlsi, on zasa mal rad
svoju vysokd $kolu. Habilitoval na VSMU
v roku 2003. V poslednom case svoje
posobenie rozsiril aj na Akadémiu umeni
v Banskej Bystrici.

Viyucovanie vSak bolo iba polovickou
jeho profesionalnej drahy. Ta druha, sta-
le viac prevazujuca, bola veda. Od roku
1994 posobil v Kabinete divadla a filmu
SAV. Na akademick( podu systematicky
a vytrvalo prestval svoje aktivity. Tam
vydal daldie knihy - Exotizmus v opere
(2002), Eseje o opere (2006), Kapitoly
z estetiky muzikalu (2007), zborniky
o Jankovi Blahovi a Janovi Cikkerovi
a bol aj jednym z timu, ktory napisal
akademické dejiny slovenského divadla
v 20. storo¢i (1999). Nedozil sa viac ako

blysndt kazdy, najma mlady huslista. V pri-
pade Jafféovej viak nedlo o prazdny ,lesk”.
Jej udivujdca technicka suverenita bola len
samozrejmym predpokladom k vy$3im
umeleckym cielom. Jej Brahms bol nabity
emdciami, fascinujlce bolo dokonca hus-
listku sledovat aj na miestach, kde nehrala.
Ocarujlci usmev striedali za nepolavu-
jacej koncentréacie zdravo agresivne na-
stupy. Huslistka doslova strhla svoje okolie
prirodzenou spontaneitou, ale i bravirne
vycibrenou inton4ciou a ohnivo-fareb-
nym jasnym ténom. V logickej vystavbe
Struktlry s nou perfektne spolupracoval
tak dirigent, ako i orchester. Symfonicky
vydatné orchestraine pasaze zneli prepra-
covane, homogénne, sebaisto (akoby mali
hrédi tento koncert uz v krvi“) a vysledny
tvar narocnej kredcie pod istou taktovkou
dirigenta spifial aj najvy3sie parametre.
Necudo, Ze po tomto vynimoénom z&-
Zitku sa v Dome umenia opét vstavalo
k ovacidm. Menej vydarend prva polovica
koncertu ostala nevdojak zabudnuté.

Taméas HORKAY

50 rokov, ale vyprofiloval sa na jednu
z najvyznamnejsich osobnosti sloven-
skej hudobnej vedy. Popri vedeckych a
pedagogickych povinnostiach zastaval
rozne vyznamné funkcie v profesijnych
organizaciach, fondoch a nadéciach.
Spomernime aspon Slovensku teatro-
logicki spoloénost, Literarny fond,
Nadéciu Jana Levoslava Bellu, vysoko-
Skolské riadiace orgény, urcity cas bol
aj vedicim Katedry tedrie hudby na
VSMU. V Ustave divadelnej a filmovej
vedy SAV bol az do smrti predsedom
vedeckej rady.

Urcite si uvedomoval neustély rozpor
medzi tym, ako by to mohlo vyzerat
v idealnom pripade, a tym, ako to nie-
kedy v skutocnosti vyzera. Kompromi-
sy musi urobit kazdy z nas, ale Miloslav
Blahynka tym vzdy trpel viac ako ini.
Niektoré zamestnania opUstal sklesnu-
ty a hladal nadej inde, tak, ako sa obcas
medziludské vztahy pokazia a ide sa za
novou budtcnostou. Malo o tom v3et-
kom hovoril, smutil i radoval sa najrad-
$ej sam. Mal dost priatelov, ale mal aj
svoj intimny svet.

A pri tom vSetkom prave v poslednych
rokoch bol v kariére i v Zivote na vrcho-
le. Bez chybicky predniesol na VSMU
svoju inauguracni prednasku a ko-
misia i oponenti hlasovali jednotne za
udelenie titulu profesor. Lenze - dekrét
uviazol v tejto ustanovizni. Napokon
sa mu narodil aj vytGzeny syn Michael
Otakar. Ale havarovalo mu srdce...

Milo$ MISTRIK

| hudohnj zivot




Hudba a politika vo VarSave

Vyroéna konferenciu Medzinarodnej
asociacie hudobnych centier (IAMIC), kto-
rej prezidentkou je v sGi¢asnosti riaditelka
Hudobného centra Olga Smetanova, po-
zostavajucu z kazdoroéného bilancovania
aktivit asocidcie i jednotlivych ¢lenov, pred-
stavovania pripravovanych projektov, ale
aj stretnuti s reprezentantmi partnerskych
centier, organizuje vZdy jeden z ¢lenov 1A-
MIC-u. Tento rok sa konferencia uskutoénila
v ditoch 20. az 25. septembra v réZii Polské-
ho hudobného a informacného centra a v
ramci medzinarodného festivalu stcasnej
hudby VarSavska jesen. Téma konferencie
Hudba a politika nadobudla v tomto pri-
pade celkom jasny a pre IAMIC historicky
vyznam, nakolko pozvanie IAMIC-u prijal
chorvatsky prezident Ivo Josipovié ako
reprezentant profesii politika a hudobnika.
Jeho Ucast tak nesporne prispela k zvidi-
telneniu a upevneniu renomé asociacie.
Prierezu komornej tvorby chorvatskeho
prezidenta a skladatela zarover bola veno-
vana dramaturgia koncertu 23. 9. v poda-
ni Orkiestra Muzyki Nowej pod vedenim
dirigenta Szymona Bywalca. Prezident
Chorvatska v rémci svojho vystlpenia nasle-

dujtci den na verejne pristupnej konferenc-
nej sekcii predstavil v prispevku s ndzvom
Meet the Musician and Politician (Stretn(t
hudobnika a politika) so sviezim nadhla-
dom Specifikd a vzajomné interakcie svo-
jich dvoch odlisnych
profesii. Podnetné
impulzy do diskusie
v tento de priniesli aj
prispevky, ktoré pred-
niesli Frederic Rzew-
ski, David T. Little,
Tomislav Saban, Henk
Heuvelmans, Hugo
De Greef, Pekka Hako
a Pawet Potorzeyn.

Prestizny festival for-
muji v prvom rade
koncertné podujatia,
na ktorych nechybala
ani slovenska tvorba. Okrem zaradenia
diel Dezidera Kardo3a a Ladislava Bur-
lasa do festivalovej dramaturgie nemozno
nespomendt koncert 19. 9. v spolupraci
s Hudobnym centrom, na ktorom v polskej
premiére odznela Missa pro nobis Romana
Bergera. Kompoziciu skladatel dokon-

¢il v roku 2010, kedy bola pri prilezitosti
80. narodenin autora premiérovo uvedena
v Slovenskej filharménii pod vedenim Zsol-
ta Nagya. Pod jeho taktovkou zaznela aj
v Polsku. Uginkovali Orchester a zbor N&-

rodnej filharménie vo VarSave, sélovych
partov sa podobne ako v Bratislave ujali
Denisa Slepkovska a Stanislav Befia¢ka.
Po vyborne navtivenom i prijatom koncer-
te sa na Slovenskom institate 20. 9. usku-
tocnila s R. Bergerom aj autorska beseda.

(ep)

Melos-Etos 2011: Hudba je viade

0d 4. novembra za€ina v Bratislave najvyznamnejsia slovenska prehliadka siéasnej hudby Melos-Etos.
O podujati sme sa rozpravali s predsedom festivalového vyboru, skladatefom Petrom Zagarom.

Festival Melos-Etos je najvaésim do-
mécim podujatim sti¢asnej hudby. Aka
je jeho Uloha v slovenskej kultare?

Festival Melos-Etos je na Slovensku
najvacsou prezentéciou stcasnej hud-
by a tym, Ze ma i medzinarodny roz-
mer, je aj prienikom slovenského a sve-
tového kontextu. Zohrava teda dlohu
spristupiiovania zahranicnej sucasnej
hudby vo vsetkych zanrovych podo-
béch a je priestorom pre propagaciu
slovenskej hudby v medzinarodnom
kontexte. S tym zamerom dramaturgia
pondka zahraniénym stborom diela
slovenskych autorov, ktoré potom za-
znievaji na festivalovych koncertoch.
Okrem toho festival iniciuje vznik
novych slovenskych diel (vzdy Styri
objednévky). Myslim si, Ze Melos-Etos
sa nam javi ako velky festival iba doma,
vo svetovom meradle je Standardnym
podujatim so Sirokym zaberom — od
orchestralnych koncertov az po s6lové
recitaly. Ak sa na sicasnd hudbu poze-
rame ako na mensinovy Zaner, potom
treba povedat, Ze je to mensina v rAmci
menSiny. VacSinova je dnes iba po-
pularna kultdra. Stcasna hudba vzdy
bola sticastou hudobnych dejin a ¢asto
bola préve ona ich katalyzatorom.
Neméam pochybnosti o legitimite jej
prezentacie na festivaloch typu Melos-
-Etos. Zérover si viak myslim, Ze festi-
val by stratil svoj zmysel vtedy, keby sa

sucasna hudba stala prirodzenou sti¢astou
beznych koncertov a festivalov.

Mozete pribliZit dramaturgickU liniu ak-
tuélneho roénika?

Sledujeme tri dramaturgické linie: sticas-
ni anglickd hudbu (vystdpenie stboru

Daniel Gazon
Marek Zwie
Slovenska
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London Sinfonietta, recitél Petra Katinu a
scasti koncert SOSR-u), skladatelské po-
etiky odvijajuce sa od minimalizmu (John
Adams, Michael Gordon, David Lang,
Petr Kofron a d.), multimedialne umenie,

improvizovana a konceptualna hudba
(Ryoji Ikeda, Anthony Pateras, Transmu-
sic Comp.) a k tomu vietkému slovenska
hudba v podobe Styroch festivalovych
premiér (Martin Burlas, Jozef Kolkovi¢,
Iris Szeghy a Roman Berger).

Festival prichadza tento rok s am-
biciou predstavit si¢asni hudbu
SirSiemu publiku. Aky sposobom
organizatori realizujl tento za-
mer?

NajviditelnejSou zmenou je asi
medialna prezentéacia vyuzivajuca
slogan ,Hudba je vSade“, provo-
kativny dizajn plagatov a inten-
zivna propagécia vo virtualnom
priestore (multimedialna aplikacia
na strankach www.melosethos.sk
awww.hudba.sk).

Co podla véas vypovedé stiéasna
hudba o dneSnom svete?
NemoZzno zovSeobeciiovat, ale da
sa povedat, ze kvalitna sc¢asna
hudba odréaza existenciu ¢loveka
v 21. storoci v celej jej velkoleposti
i malosti. Buduce generacie budu
v dnesnej hudbe pocut asi to, ako
sme boli ocareni nasimi vlastnymi vy-
tvormi v oblasti techniky a ako sme pri-
tom netusili, ze nés ta technika vzdaluje
jeden od druhého.

()
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Ceny Hudobného fondu 2011

V piatok 30. 9. sa v Zichyho paléci
v Bratislave uskutocnilo slévnostné
odovzdévanie Cien Hudobného fondu
za vyznamné vykony a dlhorocny prinos
v oblasti vaznej hudby, folkloru, jazzu
adychovej hudby. Predseda Rady Hu-
dobného fondu prof. Vladimir Bokes a
riaditel Hudobného fondu RNDr. Matus
Jakab¢ic odovzdali nasledujlice ocenenia:
Cena Jana Levoslava Bellu: skladatel
Juraj Vajo za skladbu Midra$ pre
symfonicky orchester/Cena Frica
Kafendu: dirigent Rastislav Stdr za
vynikajace vykony doma i v zahranici/
Cena Jozefa Kresanka: muzikologicka
Marta Hulkova za pedagogicko-vy-
chovné, vedecko-vyskumné, editorské
aorganizacné aktivity v oblasti dejin
hudby na Gizemi Slovenska/Cena La-
dislava Martonika: Karol Ondrei¢ka
za zasluhy o rozvoj moderného jazzu
na Slovensku/Cena Pavla Tonkovica:
Jozef Tkacik za dihoroénti umeleckd
a organizatorsku pracu v oblasti
folkléru/Cena Karola Padivého: Dy-
chovy orchester Zakladnej umeleckej
Skoly v Povazskej Bystrici za dihodo-
bo vysoku umeleckd troven, Uspechy
domai v zahranici a rozvijanie tradicie
velkych dychovych orchestrov na Slo-
vensku

(www.hf.sk)

0d 12. 10.do 30. 11. mozno v priesto-
roch \ystavnej siene novej budovy
SND v Bratislave navstivit vystavu Jan
Cikker - slovensky, svetovy, ktor(i
pripravili Divadelny Ustav a Opera SND.
Kuratorkou podujatia, venovaného 100.
vyrociu narodenia umelca, je Michaela
Mojzisova.

(h2)

Slovensky akordeonista Dominik Freka
2vitazil na medzinarodnom stitaznom
festivale Citta di Lanciano 2011 v Ta-
liansku. V kategorii ,Klasicka hudba,-
seniori od 18 rokov* ziskal 1. cenu, titul
laureéta i absoldtneho vitaza. D. Freka je
Studentom Akadémie umeni v Banskej
Bystrici v triede Michala Cervienku.

(h2)

Vo veku 81 rokov zomrel 12. 10. dI-
horoény ¢len Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu, violista renomo-
vaného Slovenského kvarteta a pedagog
VSMU, Milan Telecky. Ako sélistai
komorny hra¢ nastudoval rozsiahly
slovensky i zahraniény repertoar, kto-
rého podstatna ¢ast bola zaznamenana

pre fonoteku Slovenského rozhlasu.
Utinkoval tieZ na pédidch v mnohych
krajinach Eurdpy i Azie a spolupracoval
s domécimi aj zahranicnymi nahravacimi
spolocnostami. Posledna rozlicka s Mi-
lanom Teleckym sa uskutoénila 26. 10.
na RuZinovskom cintorine v Bratislave.

(hc)
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Albrechtina

V rémci cyklu ,(Ne)zndma hudba“
sa uskutocnil 6. 9. v Pélffyho palaci dalsi
hodnotny koncert pripraveny zdruzenim
Albrechtina. V podani ¢lenov Moyzesovho
a Muchovho kvarteta odzneli pod tematic-
kym nazvom ,Huslové kvarteta a slacikové
sextetd" komorné diela Alexandra Albrech-
ta, Emé Dohnanyiho, Witolda Lutostaw-
ského a Hansa Koesslera. Kym v prezentécii
kratkych indtruktivnych Utvarov Albrechta
(11 drobnych skladieb pre troje az Stvoro
husli v prvej polohe) a Lutostawského (Styri
sliezske melodie pre Stvoro husli) nemali
usporiadatelia a interpreti akiste vacSiu am-
biciu, nez letmo pripomendt kompozi¢nt
zruénost autorov hudby 20. storodia, roz-
siahlymi slacikovymi sextetami Dohnanyiho
a Koesslera upriamili posluchaéovu pozor-

Pocas oktobra bola vo Vystavnej
séle Univerzitnej kniznice

v Bratislave inStalovana vystava

s nazvom ,Albrechtovci a dom

na Kapitulskej 1 - Spomienky

a tuzby“. Podujatie reflektovalo
15. vyrocie Gmrtia Jana Albrechta,
vyznamného slovenského

estetika, muzikoléga, hudobnika,
hudobného pedagéga,
organizatora kultrneho zivota

a prekladatela. V obrazovej casti
pondklo reprodukcie obrazov,
fotografii a predmetov z bohatej
pozostalosti rodiny Albrechtovcov,
ako aj fotografie zo sii¢asného
stavu domu zachyteného
objektivom Jakuba Dvoraka. Cast
vystavy bola venovana zdruzeniam
a organizaciam uchovavajlcim a
ozivujlcim dielo tejto vynimoénej
rodiny. Pocas festivalu Bratislavské
hudobné slavnosti bude vystava
spristupnena v historickej budove
a nasledne v novej budove SND.

(af)

Vo Viystavnom pavilone
Slovenského narodného mizea
sa 21. 10. uskutoénila vernisaz
vystavy ,Franz Liszt a jeho
bratislavski priatelia“. Vystava
sa kona pri prilezitosti 200-tého
vyrodia narodenia Franza Liszta.
Priblizuje osobnost, Zivot a
dielo Franza Liszta a jeho vztahy
k Bratislavéanom na zaklade
historickych dokumentov -
originalov aj ich reprodukcif, ktoré
st spristupnené klasickymi formami
muzealnej prezentacie, ako aj
vyuZitim modernych vizualizaénych
postupov, interaktivnych prvkov
a multimedialnych inStalacii.
Dokumenty pochadzaju zo
zhierkotvornych, archivnych,
knizniénych a cirkevnych institdcii.
(snm)

nost na dve taziskové diela stredoeurdp-
skeho hudobného novoromantizmu, ktoré,
zhodou okolnosti, obe zazneli v slovenskej
premiére, a to viac ako sto rokov od svojho
vzniku! Dohnanyiho unikéatny opus, Sladi-
kové sexteto B dur z roku 1899, dozrieval
postupne, skladatel'ho niekolkokrat prepra-
coval. Prvi verziu skomponoval ako 16-roc-
ny v rodnej Bratislave, este pred napisanim
dnes uz slavneho Klavirneho kvinteta ¢ mol
op. 1. Neskor skladbu zrevidoval pod do-
hladom svojho pedagdga Hansa Koesslera
pre skladatelsk( sutaZz v Budapesti v roku
1896 a napokon ju do definitivnej podoby
upravil uz ako zrely autor. Prave tato tretia
verzia sa nedavno nasla v bratislavskej Uni-
verzitnej kniznici. Impozantny kompozicny
zaber Stvorcastového cyklu nesticeho vy-

sostné znaky Dohnanyiho komornej tvorby
z prelomu storocia nasiel v domacich inter-
pretoch zasvateného timoénika. Poctivo
nastudované party priniesli ovocie najma
v prednese brilantne zahraného Scherza
a v preduchovnenom podani Andante. Sla-
cikové sexteto f mol Hansa Koesslera z roku
1902, ktoré odznelo na zaver koncertu, je
rozsahom, naladou i celkovou stavebnou
Struktarou velmi blizke Dohnanyiho sklad-
be. Koessler, dnes uz prakticky zabudnuty
skladatel a mladsi bratranec Maxa Regera,
patril medzi tych nemeckych autorov, ktori
nasli svoj domov v Uhorsku a stali sa z nich
naturalizovani Madari. V roku 1883, po
Umrti Roberta Volkmanna, prevzal kom-
pozi¢nu triedu na budapestianskej Kralov-
skej hudobnej akadémii, kde vychoval cely

Trnavske organoveé dni 2011

Od augusta aZ do polovice septembra
prebiehal v Trnave 16. ro¢nik Trnavskych orga-
novychdni. Festival sa uz tradi¢éne konal v Bazi-
like minor sv. Mikulasa, kde je k dispozicii velky
Riegerov romanticky néstroj z roku 1912.
Otvéraci koncert viak vynimocne zaviedol
publikum do zrestaurovanej Malej synagégy,
sidla Max Gallery, kde hrali Stanislav Surin na
originalnom barokovom organovom pozitive
aBlanka Pavlovi¢ova na barokovych husliach
skladby 17.-18. storocia. Na druhom koncerte
zasadol za manudly domskeho organu Talian
Francesco di Lernia, ktory sa predstavil viace-
rymi transkripciami. Poliak Stawomir Kamin-
ski uviedol okrem skladieb Pachelbela, Bacha
aMendelssohna Bartholdyho aj pozoruhodnt
kompoziciu svojho krajana Mariana Sawu.
Mimoriadnym z&Zitkom na koncerte Jose-
pha Kelemena bola zasa interpretécia diela

Madona - ma/ba na skle madarského skla-
datela Antalffyho-Zsirossa. Cerstvy absolvent
VSMU v Bratislave a bratislavsky katedralny
organista Martin Bako zaujal programom
zostavenym z diel skladatelov, ktori mali blizky
vztah k slovenskej metropole: Bellu, Németha-
-Samorinskeho a Liszta. V zévere koncertu sa
navy3e mlady hudobnik predstavil ako zdatny
improvizator.

Dekanatny kantor freiburskej diecézy Johan-
nes Goetz uviedol popri klasikoch organovej
literatry v slovenskej premiére zaujimav(
organov(i sonatu Rudolfa Lutza. Dielo skom-
ponoval Svajciarsky skladatel na zaklade za-
chovaného Mendelssohnovho fragmentu na
chorél O Haupt voll Blut und Wunden v cha-
rakteristickom $tyle jeho sonét. Vrcholom fes-
tivalu bolo nakoniec vystdpenie franctzskeho
organového méaga Oliviera Latryho z Pariza,

rad zndmych skladatelov (Studovali uiiho
Bartok i Kodaly, Imre Ké&lman, Dohnanyi,
ale aj naS Alexander Albrecht a Mikula$
Schneider-Trnavsky). Uhorska monarchia
si jeho posobenie vaZila do tej miery, Ze
ho povysila do Slachtického stavu. Hoci
Koesslerovo skladatelské dielo stoji dnes
v tieni jeho pedagogickej aktivity, Slacikové
sexteto f mol ma parametre monumental-
neho romantického Gtvaru, ktory obstoji i
v porovnani s dielami vrcholnych predstavi-
telov neskorého 19. storocia. Aj v prednese
Koesslerovej skladby interpreti znamenite
vystihli jej charakteristicky ,secesny* natu-
rel svriicne prednesenou centréalnou ¢astou
Adagio.

Ivan MARTON

ktory patri k absolttnej svetovej Spicke. V pre-
plnenej bazilike hral umelec diela Boglyho,
Francka, Widora, Vierna a Duprého. \ietko
s prirodzenou lahkostou a muzikalitou, bez
akéhokolvek zavahania, technicky dokonale.
Na zaver koncertu si eSte zaimprovizoval na
tému slovenskej ludovej piesne Dobrd noc,
mé mila a nadSenému publiku pridal Toccatu
z Boéllmannovej Gotickej suity.

Sestnésty roénik Trnavskych organowych dni
priniesol cely rad vynimocnych umeleckych
zéZitkov, stretol sa so zivym zaujmom publika
a poukézal na zmysluplnost a perspektivu
podujatia, ktoré mé& v Trnave dlhodobu tradiciu
i organizacné zazemie. V tomto roku ho vyraz-
ne podporil okrem mesta Trnava a Ministerstva
kultary SR i Franctizsky intit(it v Bratislave.

Peter VYMAZAL

I:Iudobné a umelecka akadémia Jana Albrechta Banska
Stiavnica otvorila svoj prvy akademicky rok

Hudobnd a umeleckd akadémia Jana
Albrechta Banské Stiavnica ziskala po viac
ako dvojrocnom Usili Statny stihlas a zacala
s vysokoskolskym vzdeldvanim ako prva
stikromnd vysoka umelecké Skola na Sloven-
sku. Slavnostné otvorenie prvého akademic-
kého roka sa uskutocnilo 11. 10. Akadémia
v stcasnosti poskytuje dva, na Slovensku
vynimoéng, bakalarske Studijné programy
v odbore hudobné umenie: Hudobné tedria
a interpretacia a Hudobna tedria a tvorba.
Kombinacia teoretického a praktického
vzdelania mé poskytn(it absolventom Stidia
SirSie moZnosti uplatnenia v profesijnom
Zivote. Prvy program umozriuje kombinéciu
hudobnej tedrie a stborovej hry s orienté-
ciou na jazz, komomU alebo stard hudbu,
alebo si Student mdze zvolit orchestralne ¢i
zborové dirigovanie. Druhy program pring-
Sakombindciu hudobnej teérie akompozicie

S0 zameranim na klasickd alebo elektroakustic-
k hudbu, resp. zvukovy dizajn.

Na Slovensku je akadémia jedinou vysokou
umeleckou Skolou, ktora ma popri dennej akre-
ditovan(i aj externd formu $tddia. Jedineéna
je tiez moznost Stddia jazzu na vysokoskolskej
Grovni. Popri bakalarskych programoch in-
dtitticia poskytuje vzdelavanie formou kurzov
v oblasti jazzu, klasickej hudby, pantomimy, he-
rectva a vytvarného umenia. Nova umeleckd
vysoka Skola nesie v nazve meno vyznamného
hudobného a vytvarného teoretika, hudobné-
ho umelca, estetika a pedagdga Jana Albrechta
(1919-1996), ktorého kontakty na viaceré
vyznamné osobnosti umeleckého sveta st pre
Skolu symbolom jej ambicii komunikovat a po-
skytovat vzdelavanie v (izkej vézbe na eurdpsky
i svetovy priestor. K prioritnym zamerom Hu-
dobnej a umeleckej akadémie Jana Albrechta
patri ponuka a rozvoj umeleckych Studijnych

programov, ktoré budd odrézat aktualne
tendencie a potreby v oblasti medzinrod-
ného umeleckého vzdelévania a reflektovat
slicasn situéciu v profesijnom uplatneni.
Cielom je poskytovanie kvalitného hudob-
ného, umeleckého a umelecko-vedeckého
vzdelavania, ktoré absolventom umozni
uplatnit sa v Sirsich ako len domécich kon-
textoch. Bohaté medzinérodné kontakty
garantov predkladanych Studijnych progra-
mov a pedagdgov, ktorf sa budd podielat
na ich zabezpeceni, umoznia systematické
rozvijanie spolupréce s odbornikmi a umel-
cami z viacerych zahraniénych umeleckych
vysokych $kol, kultdrnych i umeleckych
inStitdcii. K ponuke Skoly tiez patria staze
a vymenné pobyty Studentov i pedagégov.
Ambiciou Skoly je oslovit popri domécich aj
zahranicnych zaujemcov o Stadium.

(zm)

| hudohnj zivot




Nedelhé matiné v Mirbachovom palaci

Cyklus nedelnych matiné v Mirbacho-
vom paléci zacal 4. 9. klavirnym recitdlom
Zuzany Zamborskej. Nakolko sa pri in-
terpretécii historickej hudby v stcasnosti
presadzuje poZziadavka pouzivat dobové
nastroje, jej dramaturgiu mozno v istom
zmysle oznacit za odvaznu. Cyklus dvanas-
tich skladieb Francoisa Couperina Le Folies
francoises, ou Les Dominos odohrala na
modernom klaviri a jej vykon nebol pozo-
ruhodnym len technicky, ale aj kontrast-
nostou vyrazu a detailnym premyslenim
Struktary. Melodické ozdoby, frazovanie,
diferencovanost prizvukov a celkové dikcia
hudobnych tvarov preto vyzneli samozrej-
me a presvedcivo. Vyslednd podoba tak
reprezentovala rovnovahu medzi zapisom,
Stylom a jeho aktualnym umeleckym vyjad-
renim, €o patri k charakteristickym ¢rtam
tejto interpretky. Vyrazne sa to prejavilo
i v Debussyho cykle Children’s Corner,
kde Zamborské naplno ukazala schopnost
zaobchadzania s farbou nastroja ako s
vyrazotvornym prvkom diela. Nespornym
vyvrcholenim recitélu boli Visions fugitives
op. 22 Sergeja Prokofieva. Skladatelovu
odpoved' na impresionizmus a prelom
k moderne prezentovala klaviristka s ma-
ximélnou sustredenostou: hra s farbou

Na nedelhom matiné 18. 9. vyst(-
pilo Bergerovo trio, v ktorom dcinkuju
popredni slovenski hudobnici: klarinetista
Branislav Dugovié, violonéelista Jan Slavik
a klavirista Ladislav Fanéovié. V priesto-
roch Mirbachovho palaca zazneli diela
Jtroch B* (obvykle asociovanych s menami
Bach-Brahms-Beethoven), no namiesto
Bacha zaznela skladba Romana Bergera.
Na Gvod zaznelo Beethovenovo Klavirne
trio B dur op. 11. Rané dielo bolo pévodne
napisané pre klarinet, violoncelo a klavir,
existuje viak aj ako klavirne trio. Tak ako
Mozart spolupracoval s klarinetistom A.
Stadlerom a Brahms s R. Miihlfeldom,
Beethovena k napisaniu tria indpiroval vie-
densky virtu6z Joseph Béhr. Bahr dokonca
navrhol tému, na ktor(i Beethoven skom-
ponoval tretiu variaénd cast. Pochadza
z vtedy popularnej opery L'amor marinaro
ossia Il corsaro od Josepha Weigla, kon-
krétne z arie Pria ch'io 'impegno na text:
LPredtym nez budeme pracovat, musime
mat'nieco na jedlo.” K charakteru textu sa
viaZe i atmosféra tria, ktorému mozno pri-
sudit adjektiva ako prehladné, myslienkovo
nie prili§ naro¢né, energické, hravé, vtipné
—anajmav 3. asti typické ludovym az zemi-
tym ténom. Joseph Bahr uviedol premiéru
vo Viedni v roku 1798.

Aj ked'je v skladbe vadsia virtuozita prisu-
dend klaviru, v podani Bergerovho tria sa
vietky nastroje spojili vo vyvazenom a sy-
tom zvuku. Jednotlivi hréaci si zrozumitelne
Jnahravali“, charakter jednotlivych Usekov
bol jednotne artikulovany. V 3. ¢asti by som
vdak privitala bohatsiu dynamiku, ktoré by

nastroja, ovladanie pedalu ako sucasti vy-
razu, motorickost a diferencovanie linearity
boli v jej podani prostriedkami na dosiah-
nutie absolutnej presvedcivosti. Stcastou
recitalu bola i slovenska premiéra skladby
Capriccioso od Lubice Cekovskej. Technic-
ky bezchybne koncipovant a interpretacne
v detailoch premyslent kompoziciu viak
nedelné obecenstvo pochopilo len ako po-
vinnu sticast dramaturgie.

Matiné 11. 9. prinieslo hudbu pre znalcov
v podobe Troch suit pre s6lovd violu op.
131 od Maxa Regera. Ich interpretacia
vyZaduje disponovaného a inteligentného
violistu so schopnostou pre vystavbu celku,
akym lvan Palovi¢ nesporne je. Suity tak
postupne odzneli ako dynamicky a vkusne
formovany hudobnd oblik. Zviast po-
sobiva bola vyvézenost fréz pri vystavbe
pomalych casti, napr. Molto sostenuto zo
Suity ¢ 1 alebo Andante z nazvukom na
nemeckd ludovy piesen v Suite ¢ 2. Pre
Regerov kompozi¢ny Styl nadiel interpret
adekvatne vyjadrenie i v rychlych ¢astiach:
jeho pristup siahal od nazvukov barokovej
linedrnosti aZ k urcitému odosobneniu.
Posobivé matiné vyvrcholilo Hindemitho-
vou Sonéatou pre violu a klavir op. 11 ¢
4, ktord patri k velkym dielam komornej

pomohla udrzat posluchacovu pozornost
vtrochu monoténnej variacnej casti. Tiez mi
miestami chybalo viac piana v Klaviri, naj-
mé vo virtudznych sprievodnych Usekoch,
v ktorych sa klenula spevna melodicka linka
klarinetu alebo violoncela. ,,Mirbachovsky*
nastroj je v tomto smere trodka
Ltvrdsi orieSok". Velmi som ocenila
krasnu farbu ténu klarinetu a vio-
loncela, ako aj takmer bezchybné
ladenie.

S Beethovenovym triom, vyvolé-
vajlicim prevazne pozitivne pocity,
ostro kontrastoval Epilog - Omma-
gio a L. v. B. R. Bergera. Z&kladné
emdcie skladby, ktora bola v roku
2010 premiérovana Bergerovym
triom, moZno pomenovat ako me-
ditativnost, kontemplécia, z&dumdi-
vost... Na dlhych plochéch pracoval
skladatel' so silne zredukovanym
hudobnym  materidlom,  ktory
miestami vyustil do dramaticky
vzruenych vrcholov. Autor sa v tej-
to skladbe vysporiadal s Beethove-
novym odkazom prostrednictvom niekol-
kych citatov zo zndmych klavirnych sonéat
(Sonata ¢ mol op. 13 ,Patetickd”, Sonata f
mol op. 57 ,Appassionata"), ktoré nésledne
pretavil do originalnej vypovede. K charak-
teristike diela najvystiznejsie prispeje citacia
z autorského textu k skladbe: ,,...umenie nie
je v prvom rade zalezitostou akejsi estetiky,
ale vyrazom existencie... Aj pre umenie
plati imperativ: ,Predaj, co mas, rozdaj
chudobnym...!, to znamen&: rezignuj na
to, ¢o si v tejto sfére nadobudol (skdisenos-

hudby 20. storocia. V pripade interpretéacie
Ivana Palovica a Jordany Palovi¢ovej nas-
la sonata interpretov, akych toto naro¢né
dielo vyzaduje. Skladba zaznela pinokrvne,
koncepcne a koncizne v sulade violy a kla-
vira. Atmosféru vydareného matiné dotvo-
rili aj Uspavanka a Klavirne variacie na
slovensku fudovu pieseri od Jana Cikkera
v intepretécii J. Palovi¢ovej. Ta predviedla
Cikkera s citlivou diferencovanostou poléh
nastroja a zmyslom pre komornd lyriku.

Pressburger Hummel Ensemble, ktory
tvori trojica vyrovnanych partnerov Rbert
Marecek (husle), Viktoria Verbovska (vio-
lonéelo) a Marcel Stefko (lavir), vystdpil
v ramci matiné 25. 9. Stylovou diferenco-
vanostou, suhrou a efektnou dramaturgiou
zanechalo trio velmi dobry dojem v Saint-
-Saénsovej Uprave Lisztovho Orfea S. 98
i v zriedkavo adekvatne interpretovanej
skladbe Tristia-Valle d"Obermann S.723
toho istého skladatela. Obe diela boli in-
terpretované s Uctou a vyrazom istej vzne-
Senosti. Tieto kvality nasli uplatnenie i v So-
nate A dur op. 104 Johanna Nepomuka
Hummela, menej uz v Haydnovom Klavir-
nom triu C dur Hob. XV:21. Klavir tu nebol
dostatocne vyvazeny vo vztahu k husliam
avioloncelu, pricom i napriek zdanlivej kon-

ti, erudiciu), ¢o ti dali, ¢o ta naudili: musi$
prekonat' ,zrozumite/ost* vednej reci, ak
ma$ dat vyraz svojmu bytiu ,tu a teraz",
lebo iba ,Sepoty a vykriky“ majd (snad?)
Sancu zaradit'sa do sféry symbolov tajom-
stva Bytia.”

Program uzatvorilo Brahmsovo Trio a mol
op. 114 pre klavir, klarinet a violoncelo.
Ako som uZ spomenula, i Brahmsa in3pi-
rovalo k vytvoreniu komornych skladieb
s klarinetom umenie Richarda Muhlfelda,
prvého Klarinetistu v Meiningenskom or-
chestri. Je pozoruhodné, ako sa Brahms na
sklonku tvorivych sil priklonil k tvorbe pre
malé obsadenia. Z poslednych deviatich
opusov su Styri venované klaviru (opp.
116 - 119), v dalich troch skladatel vyu-
Zil farebné a vyrazové moznosti klarinetu

| SPRAVODAJSTVO

certantnosti klavira si Haydnove tria rovno-
vahu vdetkych nastrojov vyZaduju.
Nezvycajna dvojica sa v Mirbachovom
palaci stretla 2. 10.: harfistka Adriana
Antalova a hobojista Igor Fabera. Tito
interpreti mohli iba sotva dospiet k stiladu,
pretoze predstavuju dve odliSné umelecké
osobnosti. Fabera pdsobi pokojne, dispo-
nuje istym ténom a dokaze dobre hospo-
darit s dychom, ¢o sa prejavilo i v troch
Upravach Debussyho skladieb (Réverie,
Bruyéres, Arabesque) pre hoboj a harfu,
v Oblivione Astora Piazzollu a v Gabriels
Oboe Enrica Morriconeho. Vietky diela
boli interpretované s bezprostrednym vy-
razom, vyzneli prirodzene a zapdsobili i ne-
sentimentélnym prejavom. A. Antalové do-
siahla podobnd presvedcivost len v Song
in the Night od C. Salzedu - dobre konci-
povanej skladbe, v ktorej sa spaja technika
hry a pedalov s diferencovanym zmyslom
pre farbu nastroja. Vo véeobecnosti poso-
bila sebaistejSie v sélovej nez v komornej
hre. V Introdukcii, téme a variacii op. 102
Johanna Nepomuka Hummela, skutocne
dobrej komornej skladbe, zneistila nielen
publikum, ale aj hobojistu.

Ingeborg SISKOVA

v roznych komornych zoskupeniach (Trio
a mol op. 114, Klarinetové kvinteto h mol
op. 115 a dve Sonaty pre klarinet a klavir,
op. 120). Trio amol vzniklo v roku 1891, na
premiére Gcinkoval R. Miihlfeld. Bergerovo
trio sa zhostilo technicky i interpretacne
nérocnej skladby skutoéne Ucty-
hodne. Jednotlivé frazy a linie boli
dokladne vypracované, interpreti
hrali s ozajstnym nasadenim. Azda
len v Gvode 2. Casti (Adagio) mi
chybalo o nieco viac tajomnosti a
ocakavania. Celkovo viak Berge-
rovo trio preukézalo schopnost
podmanivo interpretovat jedno
z Brahmsovych najkrajsich komor-
nych diel, ktorého ducha charak-
terizoval skladatelov priatel Euse-
bius Mandyczewski nasledovne:
,Je to akoby boli nastroje do seba
vzajomne zaflibené.”

Skoda, 7 niektori posluchci si ne-
dofzicili po €asovo nenaroénom ne-
delnom matiné aspori o par minat
dihsie pdsobenie hudby. Zijeme
ako na beZiacom pése, z ktorého nevieme
(alebo nechceme) ani na chvilu vystapit -
po tretom klariani interpreti este ani nestihli
odist, a niekolki posluchéci uz netrpezlivo
zapinali mobilné telefony a zacinali telefo-
novat. MoZzno by stalo za to polozit si ob-
¢as otazku: ,,Ako diho sme ochotni nechat
v nas doznievat prave pocutd hudbu? Aké
stopy v nés hudba v dnesnej dobe dokéze
zanechat?"

Jana LINDTNEROVA
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Katedralny organovy festival Bratislava 2011

2. roénik medzinarodného organového festivalu, 11. augusta—15. septembra, Tribus musicae, BKIS, Bratislavska arcidiecéza, Bratislava

Druhy roénik festivalu organovej
hudby v Katedrale sv. Martina v Brati-
slave opdtovne presvedcil o zvukovych
kvalitach nového organa Geralda Woehla.
Sériu Siestich koncertov otvoril 11. 8. po-
predny slovensky organista Jan Vladimir
Michalko. Na dvod svojho zaujimavo
koncipovaného programu zaradil Stvor-

castov( kompoziciu Ave, Spes nostra (Bud'

pozdravend, naSa nadej) Juana Alfonsa
Garciu (1935), profesora kompozicie
v Granade. Prijemne znejlca skladba cer-
pé vo vsetkych zlozkach kompoziénej reci
z osvedcenych postupov organovej hudby
a dokonale vyuZiva idiomatiku néstro-
jovych dispozicii. Indpira¢ne sa viaze ku
gregorianskemu choralu, casté je linedrne
vedenie hlasov, zaver je rieSeny ako orga-
nova toccata. V optimalnom interpretac-
nom stvarneni Michalka vytvorila vyrazny
kontrastny vstup vo vztahu k nasledujdcim
&slam programu. Taziskovym dielom ve-
cera bola organova transkripcia Symfénie
d mol Césara Francka z pera slovenského
organistu posobiaceho v Belgicku Jana
Valacha. Organové transkripcie symfo-
nickych diel nezaznievaji na koncertoch
Casto, hoci v organovej literatdre nie st ne-
zvyklé. Z hladiska interpretacie vSak kladu
na organistu extrémne vysoké naroky. Jan
Vladimir Michalko sa s Franckovou symfé-
niou ,popasoval“ s odvahou, zanietenim
a velmi GspeSnym rezultitom. Najmé
v tempéch a vystavbe celku sa usiloval o
vyznenie blizke symfonickému zanru. Rov-
naky zamer bol evidentny aj vo zvukovom,
registrovom stvarneni, pricom z tohto
pohladu vysla najlepSie 2. cast. Okrajové
casti vyzneli dramaticky, v stlade so sym-
fonickou predlohou, koda len, Ze vo vel-
koplo$nych dynamickych gradéciach inter-
pret uprednostnil terasovity princip. Nové
dynamické stupne prinaSali miestami prili§
velky kontrast (v dynamike aj farbe), pri-
¢om pri registra¢nych moznostiach, ktoré
pondkaju setzerové kombinacie, sa dali
tieto gradacie uskutocnit predsa len ply-
nulejsie, a teda aj zvukovo blizsie symfo-
nickému idealu. Celkovo viak mozno kon-
Statovat, Ze Franckova symfonia odznela
v majstrovskom tvare a cely recitél nastavil
latku festivalu mimoriadne vysoko.

Druhy koncert 18. 8., Zial, na tato Groven
nenadviazal. Franz Lorch z Mnichova hral
viaceré velmi zname diela organovej litera-
tary (Bachova Toccata d mol, Cantabile
H dur Césara Francka, Goticka suita Léona
Boéllmanna, choralové spracovania Dietri-
cha Buxtehudeho), no ich interpretacia
bola casto problematicka nielen po stran-
ke Stylového stvarnenia, ale v niektorych
pripadoch dokonca v samotnom zvladnuti
notového zapisu. Prinosom bolo uvedenie
skladieb, ktoré venovali interpretovi jeho
sucasnici (Prelddium, &ria a finl Haralda
Genzmera, Fantazia na chorél ,O Jesus
Christ, meines Lebens Licht* Rolanda
Leistner-Meyera).

Brilantnym vystdpenim sa prezentoval
25. 8. polsky organista Bogdan Narloch.
V/ Gvode koncertu zazneli v jeho poda-
ni skladby Johanna Sebastiana Bacha.
Prelddium a figa e mol BWV 548 boli
interpretované ddstojne a spolahlivo,
bez akéhokolvek zavahania. Interpretacia
choralového spracovania ,Wachet auf,
ruft uns die Stimme* BWV 645 upUtala
nadhernym, v artikulacii jemne diferenco-

O. Latry [foto: I. Michali¢]

vanym vypracovanim jednotlivych hlasov
v nemenej pdsobivej registrécii. Interpret
absolitne presved¢il i v nasledujdcich
skladbach  romantického  repertoaru.
V Koncertnych variéciach na rusky choral
Dmitrija Bortrianského ,lze Cheruwimy*
op. 3 Augusta Freyera preukazal mimo-
riadne porozumenie pre romanticky Styl.
V efektnych, posluchaésky vdaénych sklad-
béch nérskych skladatelov Edvarda Griega
(transkripcia Norskeho tanca) a Sverreho
Eftestela (The Yarmouth Belle) sa jeho hra
vyznacovala mimoriadnou lahkostou, pri-
rodzenou muzikalitou, ktora nachadzala
spolahlivd oporu v brilantnej, virtuéznej
technike. Vietky vysSie menované inter-
pretacné atriblty mozno napokon pripisat
aj zaverecnej Premiére Suite e mol Felixa
Borowského. Obzvlast sugestivne vyznela
stredna cast Méditation. Elégie, prednese-
né s hibokym vyrazom a v citlivo volenych
registroch. Nad3enému bratislavskému
publiku sa Bogdan Narloch nakoniec
odvdacil eSte jazz-popovym pridavkom,
Toccatou na chordl ,Lobe den Herren*
z Troch skic na uvedeny choral od Norky
Brity Leutertovej-Falchovej.

Dramaturgickym obohatenim  festivalu
bol koncert venovany skladb&am pre organ
a orchester. Sélistom bol umelecky riaditel
festivalu Stanislav Surin, spoluticinkovala
Slovenska filharmonia pod taktovkou
Rastislava Stdra. Bolo to po prvykrét,
¢o malo bratislavské publikum moznost

pocut novy Woehlov organ v stizvuku so
symfonickym orchestrom. Uvodnym ¢s-
lom programu bol Koncert pre organ a or-
chester g mol, op.4/1 Georga Friedricha
Handla. Prvé dve casti vyzneli velmi dob-
re, zvuk organa a orchestra bol vzajomne
vyvazeny, v tretej sa viak organ miestami
stracal. Kedze predvedenie nebolo poni-
mané v duchu historicky poucenej inter-
pretécie, nebolo treba, nazdavam sa, ani

v registrécii puritansky sa pridfzat pred-
stav Handlovho organa. ZvySok koncertu
bol uz Stylovo ¢isty a vyznel naozaj vyni-
kajtico. Taziskovym dielom bola Premiére
Symphonie op. 42 pre organ a orchester
Alexandra Guilmanta. Ide o neskorsie
prepracovanie skladatelovej Sonaty ¢. 1
pre organ s6lo. Dielo vyznelo v okrajovych
castiach velmi dramaticky. V pomalej casti
av usekoch rozvedenia rychlych ¢asti Guil-
mant nadherne rozohrdva farby symfo-
nického orchestra v dialégu s organovymi
registrami, ¢o naslo aj v interpetacnom
stvarneni  adekvatnu, pdsobivi podo-
bu. Stanislav Surin hral vo virtuéznych
tempéch a aj suhra s orchestrom bola
napriek komplikovanej akustike vyborna.
Ohlas publika bol mimoriadne pozitivny.

Osmeho septembra sa za démsky organ
posadil Talian Francesco Bongiorno a
pondkol zaujimavy program zostaveny
prevazne z diel poslednej dekady 19. sto-
ro¢ia. Oporné piliere dramaturgie tvorili
organové monumenty Marca Enrica Bossi-
ho (Theme et Variations op. 115), Césara
Francka (Chordl ¢. 1 E dur) a Maxa Regera
(Chorélova fantazia ,Wachet auf, ruft
uns die Stimme"“ op. 52/2). Okrem toho
odzneli edte skladby Roberta Schumanna
a Johannesa Brahmsa. Bongiorno hral mu-
zikélne s typickou talianskou spevnostou
a agogickou velkorysostou, technicky mi-
moriadne spolahlivo. Zaujimavostou bolo,
Ze uprednostiioval komorny zvuk a nizsie

dynamické polohy. Aj v rozsiahlych sklad-
béch registroval velmi komorne, ¢o bolo
vo Franckovi pricinou prili§ kontrastného,
zvukovo piného finale. Pozornému a vdag-
nému bratislavskému publiku sa po naro¢-
nom programe odvdacil este pridavkom
- brilantnou jazzovou adaptaciou Bachovej
Badinérie zo Suity h mol pre orchester BWV
1067 od Liselotty Kunkelovej.

Zavere¢ny koncert festivalu 15. 9. bol vy-
nimoc¢nou udalostou i v SirSom kontexte
nasho hudobného Zivota. Katedrala sv.
Martina privitala Franctiza Oliviera Latry-
ho, titularneho organistu parizskej kated-
raly Notre Dame, ktory patri vo svojom
odbore k absolutnej Spicke v celosvetovom
meradle. Koncert bol pomocou videoza-
riadenia premietany na platno, takze nav-
Stevnici mali moznost tohto vynimo¢ného
hudobnika vidiet priamo pri hre. Tazko
hladat slova, ktoré by v pInej miere vystihli
dokonalost jeho interpretaéného prejavu.
V jeho hre nebol ani okamih zavahania i
akejkolvek nezrovnalosti. UZ Gvodné Ba-
chovo Prelidium a faga Es dur BWV 552
mali rozhodné a pevné tempo, jasne tva-
rovanu architekt(ru, prehladnd a jadrn(
artikulaciu a spevné vedenie hlasov. Nasle-
dovali skladby zo ,zlatého fondu“ franctiz-
skej romantickej organovej hudby. Prélude,
fugue et variation h mol Césara Francka
zazneli velmi decentne, jemne registrova-
né, s dorazom na krehku lyriku kompozicie.
Flga dychala v kazdom hlase a po velkych
melodickych celkoch apelativne gradova-
la v agogicky rozvinenom zavere, aby sa
napokon rozplynula vo variovanej reprize
prelidia. Toto zndme dielo si bratislavské
publikum malo moznost vypocut v skuto¢-
ne jedinecnej, majstrovskej interpretacii.
O dokonalosti mozno v rovnakej miere
hovorit aj v stvislosti s nasledujicou mo-
numentalnou Organovou symféniou ¢. 6
g mol Charlesa Mariu Widora. V rychlych
Castiach stavil Olivier Latry na virtudzne
tempé a maximélny dramatizmus, pri¢om
v3etky detaily ostali v ramci moznosti velkej
katedralnej akustiky transparentné. V po-
malych ¢astiach nés zasa interpret vtiahol
do absolltne iného sveta, inej dimenzie,
kde vladli medita¢na hibka a prienik do
transcendentalnych, duchovnych sfér. Za-
ver koncertu patril rozsiahlej improvizécii
Oliviera Latryho na hymnus Jesu, dulcis
memoria. Po sélovom uvedeni témy v ty-
picky franctzskom, kornetovo zafarbenom
zvuku sme boli svedkami prace improvi-
za¢ného génia, ktory rozohral celd paletu
farieb Woehlovho organa. Nadherna im-
provizécia, niekolkokrét gradovana do vel-
kého zvuku, koncila nakoniec v éterickom
pianissime. Po dlhotrvajucom potlesku sa
Olivier Latry lucil s bratislavskym publikom
virtudznou transkripciou Gvodnej sinfonie
z kantaty Wir danken dir, Gott, wir danken
dir BWV 29 Johanna Sebastiana Bacha.

Stanislav TICHY

| hudobng zivat
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Medzinarodny organovy festival Ilvana Sokola 2011

41. roénik medzinarodného organového festivalu, 14.—27. septembra, Statna filharménia Kosice, Kosice, Kezmarok, Spisska Nova Ves,

Roznava, Poprad

Tohtoro¢ny organovy festival, ktory
nesie v nazve meno velkej osobnosti slo-
venského organového umenia, prezen-
toval Styroch interpretov. Traja z nich sa
predstavili tak v Kosiciach, ako i v okoli-
tych mestach - KeZzmarku, Spisskej No-
vej Vsi a RoZnave - a jeden na osobitnom
koncerte v Poprade. V samotnych Kosi-
ciach hostil dva koncerty Dom sv. Alzbety
a jeden Kostol sv. koSickych mucenikov.
Otvaraci koncert festivalu sa uskutocnil
v Kosiciach 14. 9. v Déme sv. Alzbety na
trojmanualovom organe s 55 registrami,
ktory je rekonstrukénym dielom firmy
Rieger-Kloss z Krnova z roku 1969. In-
terpretkou bola ceska organistka Irena
Chribkova, dihoroén organistka Bazili-
ky sv. Jakuba v Prahe. Zaujala psobivou
zostavou programu, ktory zahfal aj po-
Ziadavku festivalovej dramaturgie na zara-
denie skladby Jozefa Gresaka a choralovej
predohry ,Jesu, meine Freude BWV 610
in memoriam Ivan Sokol. Suverénnym
vstupom bola jej interpretacia Sonaty
h mol ¢ 6 Alexandra Guilmanta. Umel-
kyna volila vhodné farebné odtiene jed-
notlivych tém, vyrazne profilované stacca-
tové Useky striedala s prisnymi legatami,
akordické témy vyzneli razantne a presne.
Druhé ¢ast Meditacia zaujala preduchov-
nenou vyrovnanostou, pokojom, adek-
vatnou profilaciou ténu i flautovym re-
gistrom lyrizovanou klenutou melodikou.
Zvukovo bohaté dielo Johanna Sebastiana
Bacha Preludium a faga e mol BWV 533
vyznelo nasledne s potrebnym patosom,
vyrovnane a posobivo. Chorélova pre-
dohra toho istého autora, uvedend na
pamiatku Ivana Sokola, je unikatna kon-
centraciou hudobnej vypovede v kratkom
hudobnom ,monolégu®. Vzdy rozoznie
najhlbsie sféry ludského vnitra a napriek
jedinecnosti a jednoznacnosti pontka
mnozstvo  interpretacnych  alternativ.
Dramaturgickym prinosom koncertu bolo
uvedenie Legendy D dur Josefa Klicku.
V skladbe sa ozyvaju prvky moravskej fu-
dovej melodiky, pricom celkovo ma dielo
romanticky a symfonicky nadych. Medita-
tivny stred skladby postupne vrcholi v je-
dinom téne v diskante, po ktorom drama
doznieva v pléne a smeruje postupne do
upokojujuceho findle. Chribkova svoje
majstrovstvo dokazala aj v skladbicke
Jozefa Greddka Rozpravka z Organovej
knihy pre Ivana Sokola. Vyraznejsi zastoj
zvukomalebnych postupov i originalna in-
vencia autora tu nasli v interpretacnom ru-
kopise organistky posobivé pretimocenie.
Nasledujtice dve kreécie vecera sa zaradili
k vrcholom celého festivalu. Predovset-
kym populérna Goticka suita op. 25 Lé-
ona Boéllmanna, vda¢né dielo s velkymi
kontrastmi a majestatnym plénom, ktoré
rozochvelo cely priestor chramu, zaznela
skutocne impozantne. Organistka vhod-
ne menila registre a napadito diferenco-

vala zvukové plochy. Menuet Gothique
zaujal hravostou a jemnostou, zatial' ¢o
v povabnej melddii Priere a Notre Dame
a zaverecnej Toccate sa pred nami vyna-
rali priam impresionistické altzie obrysov
legendéarneho parizskeho chramu Boho-
rodicky. Na zaver zaznela Toccata a fuga
f mol Bedficha Antonina Wiedermanna,
skvelého organistu, u ktorého kedysi $tu-

doval Jan Cikker. Wiedermannovo dielo je
u nas malo frekventované, jeho jazyk je
velkolepy, napadity, technicky naroény,
no pritom efektny. Priam beethovenovsky
vyznela apelativna expozicia sistredujuca
do niekolkych tonov hlboké, vieludské
posolstvo. Figu uviedla filigranska téma,
s ktorou ostro kontrastovala druhd. Z ich
konfrontacie vziSla (chvatna gradacna
plocha Ustiaca do monumentéalnych roz-
merov, pricom findle doznelo v upokoju-
jacom navrate k hlavnym myslienkam.

Bine Katrine Bryndorf, profesorka orga-
novej hry na Krélovskej hudobnej akadé-
mii v Kodani, koncertovala v KoSiciach ta-
kisto v Dome sv. Alzbety. Svoj recital 20. 9.
zacala Sonétou ¢. 6 d mol, op. 65 Felixa
Mendelssohna-Bartholdyho. Uvodny mo-
numentalny choral menil uz v 1. variécii
vyrazne naladu, ziskaval na spevnosti a ro-
mantickom charaktere. Akordicka sadzba
v dalSom priebehu, ako aj exponovanie ba-
sovych, pedélovych tém tvorili harmonic-
ky celok. V strede skladby so Salmajovym
registrom v3ak zacal viachlas vyrazovo

a rytmicky stracat ostrejSie kontlry a az
dramaticky vrchol priniesol do hudobného
procesu opét logiku a vyrazovo-technickd
ucelenost. Interpretka presvedcila najma
v dramatickych vrcholoch, kde sa vyrazo-
va plnost spajala s jasne artikulovanymi
liniami vo vetkych hlasoch. Skladba Lento
z Organovej knihy pre Ivana Sokola je po-
stavena na Styroch opakuj(cich sa ténoch,

B. Bryndorf [foto: J. Sargova]

z ktorych vyrastaju typické gresakovské
hudobné obrazy. Bryndorf do nich vnies-
la osobity pohlad vnimavej hudobnicky
arovnako oZzivila potom i klasickdi matériu
choralovej predohry Jesu, meine Freude.
Styri skice, dielo 58 Roberta Schuman-
na pripominaji najma v Gvode klavirnu
Stylizaciu.  Postupne vSak nadobUdaju
imanentne organovy charakter, zaujmd
legatovymi pasazami, farebne bohatou
harméniou, prepracovanymi  sprievod-
nymi hlasmi. Bryndorfovej interpretaciu
poznacili mensie rytmické nezrovnalosti
a akysi nepokoj. Az v G durovej skici so
slavnostnym charakterom znela hudba
opét upokojujico s bohatou paletou zvu-
kov. Mimoriadne narocné f molova skica
dokumentovala zas skveld prstovi techni-
ku interpretky. Noblesa, klenutd melodika
a priliehavé frazovanie zaujali v zaverecnej
4. Des durovej skici. Viyvrcholenim vecera
bolo jedno z najmohutnejsich diel organo-
vej literatry Grande Piéce Symphonique
fis mol op. 17. Césara Francka. 6-¢astovy
monument zaujal od prvych ténov poso-

bivou registraciou. Dielo pIné kontrastov,
polyfonickych vertikal, chromatickych po-
stupov, symfonicky znejdcich kontrastov a
az epickych zvratov je svojim obsahovym
zacielenim hibokou modlitbou, rozjima-
nim o najvnatornejsich otazkach ¢loveka.
Uvodné Allegro zaznelo vo vysokom tem-
pe, rychle zmeny agogiky a rytmu boli viak
obéas nadbytoéné. Zmierlivé Andante
zmenilo naladu i farebny a dynamicky
charakter. Navratom hymnickych tém sa
kontrasty napokon vyrovnali a nasli svoje
zaviSenie v zaverecnom majestatnom fina-
le. Koncert Bine Katrine Bryndorfovej sa
svojou interpretacnou i dramaturgickou
GUroviiou zaradil nesporne k vrcholom
tohtoro¢ného festivalu.

Kostol sv. kosickych mucenikov patri
k tradiénym miestam organového festi-
valu. SlovenskU republiku tu 25. 9. zastu-
poval Martin Bako, titularny organista
metropolitnej katedraly, korunovacného
Doému sv. Martina v Bratislave. Okrem
dvoch skladieb Johanna Sebastiana Ba-
cha (Fantazie a fagy g mol BWV 564
a choralovej predohry BWV 610) si na
svoj prvy kosicky recital pripravil diela
autorov 19. a 20. storocia a vlastnd im-
provizaciu na pocest lvana Sokola. Zaujal
vo Fantazii-Sonate d mol Jana Levoslava
Bellu. Zaskvel sa v jej druhej ¢asti v im-
pozantnom organovom fortissime, na
inych miestach zasa vedel podciarknut
spevnost a bhohatstvo melodickych Ii-
nii. Vyvrcholenim jeho programu bola
dramatické Partita profana Stefana Né-
metha-Samorinskeho. Zroéil v nej bo-
hatstvo registrov a ich zaujimavé kombi-
nécie, ktoré spojil so skvelou muzikalitou
akoncepénym nadhladom. Po pévabnom
Greakovom Tanci z Organovej knihy pre
Ivana Sokola prisla na rad spomenuta
Improvizacia na meno ,,SOKOL", v ktore]
sa Bako predstavil ako vyspely indtrumen-
talista schopny bezprostredne a invencne
tvorit a pracovat so zvolenym hudobnym
materialom.

Na zé&vere¢nom koncerte 27. 9. sa pocet-
nému publiku v popradskej Konkatedréle
Sedembolestnej Panny Mérie predstavil
mlady nemecky talent Marc Jaquet, vitaz
Medzinarodnej organovej sttaze v Ziiri-
chu. Solista sa ukazkovo popasoval s dis-
poziciami nastroja. Program bol rozdeleny
do dvoch casti: prva patrila dielu Johanna
Sebastiana Bacha, v druhej sa organista
sustredil na literatdru 20. storocia. Or-
ganu, ako aj interpretovi viac ,pristala“
novsia hudba. V skladbach Jozefa GreSaka,
Jeana Berveillera a Jehana Alaina (na jeho
dielo sa umelec Specializuje) Jaquet preu-
kézal preciznu préacu s detailom a hlboké
porozumenie pre skladatelov zamer. Alai-
nove Litanies boli skuto¢nou lahddkou na
zaver festivalu.

Lydia URBANCIKOVA
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Konvergencie

12. roénik medzinarodného festivalu komornej hudby, 18.-25. septembra, Bratislava, Konvergencie o. z.

Festival Konvergencie patri uz tradiéne k najo¢akavanejsim podujatiam na slovenskej hudobnej scéne. Z pestrého programu prinaSame vyber
koncertov, na ktorych znela najma komorna hudba. Aj tento rok sa ukazalo, Ze dramaturgicky aj interpretaéne predstavuje esenciu festivalu.

Foto: Jarmila UHLIKOVA

Cello Colosseum & Gregoriana

Konvergencie nie st len taky obycajny
festival; po 12 roénikoch si uz ziskali auru
spolocenskej udalosti. To pravdepodobne
vycitil kazdy, kto sa v nedelu 18. 9. vysky-
tol v Déme sv. Martina na ich otvaracom

lJ. Luptak

koncerte. Myslim, Ze pocet navstevnikov
prijemne prekvapil aj samotnych organi-
zatorov a interpretov zavazoval k zodpo-
vednym vykonom. V zvlastne, do fialova
nasvietenom priestore domu sa stretli dve
zvukovo homogénne telesa - pred piatimi
rokmi na pdde festivalu zalozené a projek-
tovo fungujuce violoncelové okteto Cello
Colosseum a spevacky zbor Gregoriana
pdsobiaci pri tamojSom Déme sv. Alzbety.
Hoci mém k dnes modnemu eklektickému
spajaniu Stylov naprie¢ storociami skor
skepticky postoj, prepojenie gregorianu,
stredovekého a renesancného viachlasu
s hudbou J. S. Bacha a zijucich skladatelov
pochadzajicich z byvalého vychodného
bloku vytvorilo jednoliate a v mnohych
momentoch zaujimavé pasmo. Zacnem
zborom Gregoriana, pretoZe jemu patril
Gvod koncertu. Pekné hlasy, kultivovany
prejav, no hlavne aktivny zaujem o vokal-
nu hudbu spred roka 1600 robia z tohto
telesa slovensky unikat. Ich prizvanie do
Bratislavy a umiestnenie koncertu do
chramového priestoru bolo jednoznacne
Stastnym rieSenim. Zalm a hymnus k sviat-
ku Nanebovsttpenia z gregorianskeho re-
pertoru a skladby Orlanda di Lassa a jeho
sucasnika Francisca Guerrera boli pre mia
osobne velmi zaujimavou posluchaéskou
skasenostou, a to nielen preto, ze prilezi-
tosti pocut takto hudbu nazivo je u nas
pomenej. Menej $tastné bolo prepojenie
zboru s violonéelami v Bachovych cho-
raloch (Als vierzig Tag nach Ostern war
BWV 266 a Ach Gott und Herr BWV 255),
ktoré symbolicky rdmcovali cely koncert,
no nie z hladiska interpretécie, ale akustiky
priestoru, ktora vaésinou brénila prehlad-
nosti faktury a zrozumitelnosti textu.

10

+Prebudenie” do hudby raného 21. storocia
priniesla Hamlet Ballad Rodiona Scedrina,
skladba nestca vo svojom genetickom
kode stopy sovietskeho imprintingu®,
gestikou miestami pripominajica Sosta-
kovica. Doslova ohromujlci efekt malo
pociatocné unisono na C-strunach dsmich
violonciel, ale aj nasledné dynamické kon-
trasty, ktoré si violoncelisti
starostlivo pripravili, takze
naroéné skladba zanechala
silny dojem. Novou skladbou
sa prezentoval aj Jevgenij Ir-
Sai. Jeho 8, 10, 26 pre osem
violonciel vzniklo na podnet
umeleckého veduceho Cello
Colosseum a zaroven riadite-
la festivalu Jozefa Luptéka.
Cisla v ndzve autor prevzal
z tedrie superstr(n a ked'ich
aplikoval na klaviataru kla-
vira (pocitajuc biele klavesy
od c*), zistil, Ze vysledkom st
tony kvintakordu C dur. Z tohto epochél-
neho objavu potom vychadzal pri kreovani
materialu skladby. T4, nastastie, vyznela
zaujimavejSie ako vyklad jej vzniku, ¢o je
v dnednej dobe vlastne velka vzacnost,
lebo oby¢ajne to byva naopak. Zaujimavo
av kontexte podujatia aj celkom priliehavo
sa ukazala dnes uz kultova skladba Fratres
Arva Parta. Jej neprestajny ,byzantsky“
bourdon a pomaly sa odvijajtci sled prie-
zraénjch akordov vypinali priestor dému
v dokonalej harménii s atmosférou, ktora
viiom v tento vecer viadla.

Urcite nie vSetko vyslo stopercentne tak,
ako by si interpreti Zelali; zopéar nedostat-
kov v intonécii ¢i sthre by som v3ak v tomto
pripade nevidel ako fatalny problém. Vyni-
mo¢nost a hodnota tohto koncertu spoci-
vala - okrem atmosféry - hlavne v tom, ze
sa vymykal z ramca vSednosti a akejkolvek
hudobnickej rutiny. Vdaka tomu aj pri pre-
vahe tich3ej a meditativnejSej hudby doka-
zal udrzat moju posluchaésku bdelost bez
pocitu, Ze by v iom boli nejaké vyslovene
Lhluché* miesta.

Robert KOLAR

Zabudnuti romantici

Druhy koncert Konvergencii (22. 9.) s po-
zitivne provokujlcim nazvom ,Zabudnuti
romantici“ pontkal vabivé komorné deli-
katesy. Hlavny zahranicny host festivalu,
ktorym bolo tohto roku jedno z najlepsich
slacikovych kvartet stcasnosti, Doric
String Quartet z Velkej Britanie, spolu
s elitnymi slovenskymi hudobnikmi Mila-
nom Palom (viola), Jozefom Luptakom
(violoncelo) a Danielou Varinskou (klavir)

uviedliv zaplnenej sale Design Factory uni-
katne komorné diela (azda aj v slovenskej
premiére): Slacikové sexteto D dur op. 10
od Ericha Wolfganga Korngolda a Kla-
virne kvinteto a mol op. 84 od Edwarda
Elgara. Obe st majstrovskymi neskororo-
mantickymi opusmi. Kym Elgar nie je na
slovenskych pédiach nezndmym pojmom,
Korngolda, ktory zaZiva v sicasnosti v ce-
losvetovom meradle svoju renesanciu,
pozndme malo. Tento rakisko-uhorsky
skladatel'  Zidovského povodu, rodak
z Brna, na seba upozornil mimoriadnymi
dielami uz v mladosti, pocas 2. svetovej
vojny bol nateny emigrovat do USA, kde
sa presadil ako autor filmovej hudby
ovenéeny dokonca Oskarmi. Slacikové
sexteto D dur napisal ako 18-ro¢ny, vitéaine
Stvorcastové dielo vSak napriek tomu pre-
kypuje vyspelou osobitostou a invenciou

Doric String Quartet s D. Varinskou

myslienok i harmonickych postupov. Dra-
maturgickym pendantom ku Korngoldov-
mu mladickemu dielu bolo Klavirne kvin-
teto a mol od Edwarda Elgara, kompozicia
zrelého Sestdesiatnika, v ¢ase vzniku diela
uZ uznavaného autora Enigmatickych va-
riacii. Trojcastové kvinteto sa celé nesie
v znameni vaznej nalady, ktorej priamu
tajomstvo. Obe diela na programe kon-
certu pochédzali z obdobia poznaceného
hrdzami prvej svetovej vojny a rozdielny
vek aj skusenosti ich tvorcov len podciarkli
ich individualitu v dramaturgickom plane.
Slacikové kvarteto Doric String Quartet
mé k tvorbe Ericha Wolfganga Korngolda
velmi blizky vztah uZ viac rokov. V roku
2010 nahralo komplet jeho slacikovych
kvartet pre Chandos a CD sa dostalo do
vyberu kritiky v prestiznom casopise Gra-
mophone. V juli tohto roku sdbor nahral aj
uvedené Slacikové sexteto D dur. Uz tieto
fakty predurcovali zasvdtenl interpreta-
ciu Korngoldovho sexteta, pri¢om i volba
renomovanych partnerov zo Slovenska,

Jozefa Luptéka a Milana Palu, sa javila ako
nélezitd. Azda len s jednou poznamkou na
adresu Milana Palu, inak excelentného s6-
lového huslistu, ktory mohol vo violovom
tandeme vyrazovo trochu ubrat. Komorny
ansambel vak stvarnil Korngoldovu ne-
lahk( hudobnu re¢ s takou vasiou a vy-
razovymi nuansami, Ze posluché¢ isto rad
siahne i po dalsich dielach tohto original-
neho autora. Elgarovo Klavirne kvinteto
pondklo este hibsi ponor do sveta komor-
nej hudby. Velki zasluhu na tom mala
okrem mladikov z Doric String Quartet aj
naSa renomovana klavirna umelkyia Da-
niela Varinska, ktora vedela vzdy v sprav-
nej miere a na spravnych miestach podpo-
rit expresivitu sla¢ikovych nastrojov.

Zaujem publika o koncert bol potedujtci
a okrem iného bol dokazom dobre ciele-
ného umeleckého marketingu (¢o plati aj

o celom festivale). PInost umeleckého zé-
Zitku z raritného programu obohatilo na-
pokon aj predkoncertné stretnutie s U¢in-
kujacimi moderované Adrianom Rajterom.

Pavol SUSKA

Made in Great Britain

Na Konvergenciach tento rok hostovalo
britské kvarteto Doric String Quartet,
ktoré vystlpilo pocas dvoch vecerov. Po
excelentnom vykone so slovenskymi umel-
cami v dielach Korngolda a Elgara bol re-
cital Stvorice britskych slacikarov s nazvom
Made in Great Britain (23. 9.) prislubom
dalsich hudobnych zazitkov. Mladi hudob-
nici, ktori sa 0. i. vzdelavali u ¢lenov formé-
cii Alban Berg Quartet, Artemis Quartet
alebo La Salle Quartet, si ziskali medziné-
rodné renomé a ich kariéru v sti¢asnosti
velkoryso sponzoruje nadéacia Anonymous
Foundation. V sezéne 2010/2011 koncer-
tovali v New Yorku, v Australii a na Novom
Zélande. Okrem nedavno zrealizovanej
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nahravky kompletu Korngoldovych slaci-
kovych kvartet (Chandos, 2010) kritika vy-
soko ocenila ich interpretéciu Haydnovych
kvartet v prestiznej Wigmore Hall a podob-
ne sa v superlativoch vyjadrila i o haydnov-
skych nahrévkach z roku 2009. Dve kvarte-
ta ,in C* (Haydn: Slacikové kvarteto ¢ 48
C dur op. 64 ¢ 1 Hob. I11:65, Britten: Sla-
cikové kvarteto ¢ 2 C dur op. 36) v podani
Stvorice Anglicanov otriasli predstavou
o elegantnych a rezervovanych hracoch
v oblekoch. Clenovia Doric String Quartet
ovladajui svoje nastroje ako solisti, ale ich
spolocné hranie je komorné. V Haydnovi
boli precizni, ukézali cit pre detail, v ich
stihre prevladal kultivovany temperament
a vo vyraze potrebna lahkost. Zretelna ar-
tikulécia v rychlych castiach, graciéznost
pri vedeni melodickych linif, adekvatna
dynamika a tempa vniesli do hudby cha-
rakteristicki haydnovsku noblesu a plas-
tickost. V druhej polovici koncertu uviedli
Styria britski dZentimeni Brittenovo 2.
slacikové kvarteto, venované 250. vyrociu
narodenia Henryho Purcella, ktoré vzniklo
v roku 1945 po nemeckom turné skladatela
s Yehudim Menuhinom. Prva ¢ast zaujala
hlbokym meditativnym (vodom boha-
to Strukturovanej hudby s premenlivou
sadzbou a variabilnou farebnostou. Druha
Cast, ktora podla autora textu ku koncertu
Davida Conwaya predstavuje ,neurotické
scherzo®, bola sériou brilantne vypointo-
vanych pasézi, ozivenych prvkami irénie.
Téma najzvaznejsej a najdlhsej casti (Cha-
cony) mala podobu rétorického Uvodu s
netypickym snovym zaverom. Dvadsatjed-
na variacii, ktorymi cely vecer vygradoval,
postupne prinaalo rytmické, harmonické
a kontrapunktické obmeny témy s dolezi-
tou Ucastou violy a violoncela. Toto finale
bolo moZné vnimat v slvislosti s nazvom
koncertu ako skutocne skvelého ,velkého
Brittena na anglicky spdsob®.

Melania PUSKASOVA

More Initial Epilogues

Na posledny koncert 22. 9. som zhodou
okolnosti priiel rovno z predstavenia
mladych hudobnikov zo zoskupenia PPPF
improvizujicich hudbu k premietaniu
starych kratkometraznych nemych filmov.
Spominam to preto, lebo si myslim, Ze pri
vnimani volne improvizovanej hudobnej
produkcie zvI&st zaleZi na skisenostiach
s po¢lvanim (pripadne aj hranim) takej-
to hudby aj predstavach a ocakéavaniach,
s ktorymi clovek ide na koncert. Moja
perspektiva po prechode z uvolnenej at-
mosféry v ,,Umelke* do trochu ponurého
priestoru nedalekej Design Factory bola
prirodzene ind ako u milovnikov vaznej
hudby, ktori sa tam kratko predtym necha-
li oblaZovat libeznymi tonmi Korngolda a
Elgara. A preto ani necakam, Ze s mojimi
nazormi budu sahlasit.

Co urite nemozno spochybnit, je fakt,
Ze pddium patrilo dvom vynikajicim hu-
dobnikom - o kvalitdch Mikiho Skutu sa
slovenské publikum mohlo presvedcit uz
déavno aten, kto doteraz nezazil vystipenie
rakaskeho trombonistu Bertla Miittera,

musel po niekolkych okamihoch ich vza-
jomnej sthry uznat, Ze zdaleka nejde iba
o disponovaného hraca dokonale ovléda-
jiceho moznosti svojho nastroja. Ale pred-
viest vySe triStvrtehodinové viac-menej
stvislé improvizované pasmo si podla mia
Ziada vacSiu zésobaren ,trikov* a Sirsi hu-
dobno-vyjadrovaci slovnik, aky predviedli
tento vecer. Pri akustickej volnej impro-
vizacii - najma ak sa jej venuji hudobnici
s klasickym pozadim - takmer vzdy hrozi
nebezpecenstvo (a pravdepodobne je to
aj ista nevyhnutnost) preberania Stylovych
a formovych klisé vaznej hudby. Chvilu to
mdze dobre fungovat v zmysle parddie, no
po urcitom ¢ase tieto viac ¢i menej vedomé
asociacie zvykn( vyustit do opakovania.
Toto som vnimal najmé v Skutovom pri-
pade; u Mittera o nie¢o menej. Lyricka
introdukcia, punktualistické scherzo, me-
ditatfvna hibavost nizkych ténov, perlenie
v diskante, webernovské asociacie, mozno
Bartoka, Stravinského, vzdialené nézvuky
jazzu, Straussovho valcika, hra na stru-
nach - vetko vhodne nacasované, dobre
nastylizované, ale kliséovité. Cheelo by to
na chvilu zabudnUt na Bacha, Beethovena,
konzervatéria, na dobré mravy, na seba-
kontrolu a poriadne sa odviazat... Asi tak
by som opisal svoje pocity po priblizne
polhodine poélvania.

Bertl Mutter k suverénnemu ovladaniu
roz8irenych technik hry na trombéne pri-
dava aj nadielku vizualnej a hlasovej akro-
bacie; s nastrojom vedie neuroticky dialdg,
mieri nim ako strelnou zbrarou, skima ho,
naélva mu, spieva don falzetom, vydava
neuveritelne vysoké zvuky aj superhlboké
pedalové tony, vyuZiva dvojhlas, cirkularne
dychanie, alebo na iom freneticky hra bez
toho, aby sme nieco poculi. Samozrejme,
repertodr tychto kiiskov ma vyborne nacvi-
¢eny, takze je otazne, nakolko vychadzaju
zo spontanne vzniknutej hudobnej situé-
cie. Uprimne, tych momentov, kedy som sa
skutoéne bavil na Miitterovych ,,opickach®,
zasa nebolo aZ tak vela.

Obaja hudobnici dokazu skvele komuni-
kovat (zda sa mi, Ze im to umoziuje pre-
dovdetkym vynikajuci sluch) a vzéjomne si
nechat dost priestoru, aby sa predviedli aj
jednotlivo. Mitterovo sélo podla miia pat-
rilo k najzaujimavejsim momentom vystd-
penia, aj ked mohlo prist ovela skor. ,Lep-
kavé* variacie na obohrant jazzovu baladu
My Funny Valentine (pridavok) len rekapi-
tulovali, ¢o uz bolo povedané. Aj ked'verim,
Ze obaja aktéri si ich dokonale uZili a s nimi
urcite aj velka cast obecenstva. Po Elgarovi
a Korngoldovi to pre mnohych mohlo byt
osviezujlcim vyboéenim zo stereotypu. Aj
ked, opakujem, zaleZi na perspektive...

Robert KOLAR

Pribeh vojaka

Zavereény koncert tohtoroénych Konver-
gencif (25. 9.) pontkol posluchacovi - a z&-
roven aj divakovi - dvojicu diel, ktoré okrem
pribuzného nastrojového obsadenia a cyklic-
kej vystavby nespaja takmer nic. Beethove-
novo Septeto Es dur op. 20 a Stravinského
Pribeh vojaka deli viac ako len storocie: su
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to z hladiska charakteru, poetiky a pochopi-
telhe i z hladiska celkového vyznenia odlisné
kompozi¢né Utvary. A napriek tomu ich dra-
maturgickd, zdanlivo nie celkom zmysluplna,
konfrontécia posobila pri Zivom stretnuti
zaujimavo a nenasilne; - sved¢i to o tom, Ze
Jozef Luptak je pri presadzovani svojej vizie
projektu dostatocne tvrdohlavy, razantny,
odvézny a hlavne predvidavy.
Beethovenova juvenilia od-
znela v podani nérodnostne
zmie$aného ensemblu — dy-
chové néstroje hrali madarski
(Klarinetista Lajos  Rozman,
hornista Endre Polyak, fagotis-
ta Gydrgy Lakatos), slacikové
zasa slovenski interpreti (hus-
lista Milan Pala, violista Peter
Vrbinéik, violoncelista  Jozef
Lupték a kontrabasista Richard
Gaspar). Ak odhliadnem od ne-
obycajne sympatického, spolo-
censky vysostne Ziadaného typu
takejto cezhranicnej umeleckej
spolupréce, musim konstatovat,
Ze dychy boli pri celkovom dynamickom
prednese skladby dominantné a nasich sla-
Cikovych indtrumentalistov pri ich intonaéne
spolahlivom a technicky dobre pripravenom
vykone trochu potlacali. Ale v3etci siedmi
hrac¢i muzicirovali s chutou i s patriénou
intenzitou vyrazového zaberu. Po prestav-
ke nasledovalo poloscénické uvedenie uz
spomenutého Stravinského majstrovského
opusu v réZii Silvestra Lavrikaa s Robertom
Rothom v trojjedingj role rozpravaca, vojaka
a erta. Aj v tomto pripade iSlo o madarsko-
-slovenskd spolupracu: choreografiu origi-
nalnym spdsobom pripravil a spolu s lvicou
Bucekovou aj sam tanecne interpretoval
Krisztian Gergye. Poklonu treba zlozit aj
Igorovi KarSkovi za brilantné nastudovanie

R.Roth a K. Gergye

naroéného hudobného materiélu (sdbor,
zlozeny z hviezdnych osobnosti nadej in-
Strumentélnej scény, hral bez dirigenta).
Moje pochybnosti viak trocha vzbudzuje
Lavrikova adaptécia ¢i skor totalne prepo-
intovanie pdvodného Ramuzovho textu
a z velkej casti jeho nahradenie slovenskou
poéziou 20. storodia. Lavrik sice v sprievod-
nom texte v programovom bulletine pide,
Ze sa ,oprel o slovenskych basnikov, pre
ktorych boli témy néavratu domov, civiliza¢-

nej skepsy a hladania Sance pre ludstvo po
dvoch svetovych vojnéch Zivotnymi téma-
mi“, z Rothovych Ust sme v3ak poculi skor
intimnu libostnd poéziu Mihalika ¢ Vélka,
ktoré znie o poznanie autentickejSie v legen-
darnom piesiiovom podani Pavla Hammela.
Keby bol Lavrik Ramuzov pribeh ilustroval
protivojnovymi apelmi Janka Jesenského ¢i

Xi'a Madarski hudobnici

v Beethovenovom Septete op. 20

Ivana Kraska, alebo v ironickom kontexte
pouil agitky Ctibora Stitnického & Milana
Lajciaka z rokov pétdesiatych, bol by, podia
mdjho nézoru, k svojmu proklamovanému
zameru ovela blizSie. A mozno by tym dnes
naozaj podnietil ,zdvinuty prst ideol6gov
a mravokarcov*, ktorym sa, ako pide Lavrik
v bulletine, pri uvedeni Stravinského diela
v roku 1982 v Slovenskej filharménii zasiah-
nut vraj uz nechcelo. Ni¢ proti miernemu
prifarbovaniu histdrie, na tom abonentnom
koncerte SF v ¢ase hibokej normalizcie som
ako posluché&c bol pritomny. A hoci to bol
jedinecny, vo svojich ¢asoch nekazdodenny
umelecky zazitok, nevsimol som si v tomto
inscenacnom pocine nic také, ¢o by nasich
normalizacnych ideolégov bolo natilo zakro-

¢it (napokon, ani vtedajsi riaditel SF Ladislav
Mokry nepatril medzi ludi, ktori by, mierne
povedané, riskovali rebéliu ...). Nuz ale —re-
venons a nos moutons®, ako zvyknd hovorie-
vat Franc(izi — Stravinského bodka za tohto-
rocnymi Konvergenciami mala kvalitu, esprit
i humor —klobuk dolu pred inscenatormi, in-
terpretmi, a predov3etkym pred suverénnym
Robom Rothom v hlavnej Glohe!

lvan MARTON
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Antonin Dvorak (1841-1904)

Robert KOLAR

Stvrta patri k najzriedkavejsie uvadzanym Dvorakovym symfoniam. Pre zhodu hlavnej toniny s omnoho znamejsou
Siedmou jej prischol privlastok ,Mal&“. A predsa je pre Dvoraka zlomovym dielom. MoZno ju pokladatza skladate/ov
prvy Uspesne zvladnuty pokus o sonatovy cyklus na poli symfénie, éo neznamend len potvrdenie jeho narastajlcej re-

------

klasicizmu - aj ked'k neskorsej afinite k Brahmsovi je tu zatialeSte daleko. Z tohto dévodu obsahuje material vefni roz-
norodej povahy, navonok viak tato symfonia — najma v porovnani s jej predchodkyrami - pdsobi prekvapivo jednoliato

avyvazene.

Historickeé stvislosti

Rok 1874 bol v umeleckom svete bohaty na udalosti. Wagner uzav-
rel tetral6giu Prsterz Nibelungov, Verdi skomponoval Rekviem, Bizet
pracoval na Carmen, Musorgskij sa kone¢ne dockal uvedenia Borisa
Godunova a v lete toho istého roku vychrlil svoje unikatne Obrazky
z vystavy. V Parizi sa konala prva vystava impresionistov a Arthur
Rimbaud tvoril svoje basne v préze, ktoré neskor vysli v prelomovej
zbierke Iluminacie. Tento rok je vyznamny aj pre ¢eskd hudbu: Sme-
tana uviedol a vzapéti prepracoval Dve vdovy, svojsku a v kontexte
jeho tvorby ojedineld komickd operu konverzaéného typu, vytvoril
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VySehrad a Vitavu a v lete ho nec¢akane postihla strata sluchu. Na
scénu vyraznejSie vstupuje aj mlady, 24-ro¢ny Zdenko Fibich, ktory
sa prezentuje Zabojom, Slavojom a Ludkom, symfonickou basnou ne-
Setriacou velkolepymi gestami, nazvom demonstrujicou vztah k baj-
nym hrdinom ¢eskej historie, vyjadrovacim jazykom zasa vztah k su-
dobej hudobnej realite, predovsetkym tej nemeckej. S tymto dielom si
pokojne méZze podat ruku Dvorakova Rapsodia a mol op. 14, podobne
nesurodé symfonicka skladba z rovnakého obdobia. Vtedy 32-ro¢ny
autor, ktory si kratko predtym zalozil rodinu a ako skladatel uz mal za
sebou prvé verejné Uspechy, sa na prelome rokov 1873/74 pustil do
préce na novej symfonii. Dovody jej vzniku boli nepochybne aj prag-
matické, kedze jej partitdru prilozil k Ziadosti o Statne Stipendium
na podporu umelcov (to v nasledujucom roku aj ziskal) ako doklad
zvladnutia skladatelského remesla.

Predchodkyne

To, Ze symfénia pésobi v porovnani s Rapsédiou a mol necakane kom-
paktne, nie je aZ také prekvapujuce — verzia, ktori pozname dnes, je
vysledkom masivnej revizie z roku 1887 ¢i 1888. Revidované dielo
Dvorak prvykrat nechal uviest az v aprili 1892, kratko pred odcho-
dom do Ameriky, takze o tom, ako symfdnia vyzerala vo svojom po-
vodnom tvare, si dnes nedokazeme urobit presny obraz. V kazdom
pripade pbvodna verzia, aj ked z nej autor mnoho odstranil a vela
v nej zmenil, musela byt aspon natolko kvalitn, aby jej revizia mala
zmysel; inak by z nej sotva vziSlo sudrZzné dielo s klasickou formou aj
proporciami, akym je Symfénia d mol. O jej troch predchodkyniach
sa to povedat neda.

Z nich p6sobi azda najzaujimavejSie hned prva, Symfénia ¢ mol so
vzitym podtitulom ,,Zlonické zvony* z polovice 60. rokov. Je produk-
tom ,,divokého* komponovania mladého skladatela, ktory sa hortc-
kovito snaZi vyrovnat s najroznejSimi podnetmi a zaroven ovladnut
remeslo. Citit v nej orientaciu na lisztovsky a wagnerovsky symfoniz-
mus, ale aj velmi silny vplyv Beethovenovych symfonii. Skladatel tu
doslova prekypuje invenciou a forma sa mu vymyka z rik; mnozstvo
hudobného materialu, s ktorym si nevie rady, natahuje symfoniu do
znacnych ¢asovych dimenzii a jej predvedenie méZze aj pri rychlych
tempéch trvat takmer hodinu. Symfénia ¢. 2 B dur trpi podobnymi
symptdmami a nezda sa, Ze by jej velImi pomahali editorské ¢i di-
rigentské Skrty najma v rozsiahlej, silno schumannovsky ladenej
2. ¢asti. O nieco lepsie je na tom nasledujica Symfénia ¢. 3 Es dur, je-
dina trojcastova z Dvorakovych deviatich symfonii. Jej tazisko je su-
stredené v strednej, pomalej ¢asti, silno ,,infikovanej* wagnerovskou
harmoniou aj gestikou. Symetria formy je vSak trochu narusené cha-
rakterom poslednej ¢asti, ktora sa vyrazom zna¢ne vymyka zvysku
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symfdnie. Akoby Dvorak hladal hudobny vyraz typicky pre scherzo,
no pocas prace sa rozhodol, Ze z neho bude finale... Aj preto posobi
Stvrta ako vyrazny zlom, ako zna¢ny posun ku skladatelskej zrelosti,
hoci je to do znac¢nej miery klamlivé zdanie.

Mazeppa kontra Mefistofeles

Ak bolareé o jednoliatosti tejto symfonie, ta nespociva v motivickych
suvislostiach (aj ked — velmi podobne ako v Symfdnii ¢ mol — sa kltco-
vy motiv z 1. ¢asti zjavuje aj v zavere scherza), ale predovsetkym v za-
kladnom tone, atmosfére, Specifickej inStrumentéacii a vyraze, ktoré
su udané v introdukcii prvej casti. Temné zafarbenie hlavnej toniny
d mol, hibsie registre klarinetov a fagotov, rychle a nepokojné figura-
cie slacikovych nastrojov spoluvytvaraju kolorit charakteristicky pre
celé dielo.

Fanfarovy motiv, jeden zo zakladnych stavebnych kamenov 1. ¢asti,
v sebe nesie z&rodok hlavnej témy. Ta (s pokynom grandioso, priklad
¢. 1) zaburéaca v tutti a vnaSa sem silny nadych heroického patosu.

ty z orchestralnej verzie Mefistovho valcika ¢. 1 (¢o Dvorak zd6raziuje
valéikovym rytmom, ale aj filigranskymi violovymi trilkami v najhlbsej
polohe) alebo mefistofelovskej 3. ¢asti Faustovskej symfonie, aj ked bez
onej démonickej prichuti. Je priznac¢né, ze Dvorak vaéSinu ¢asu pracu-
je s protikladnymi ¢astami témy oddelene — okrem jej nastolenia v ex-
pozicii a reprize ich prakticky nikde nenajdeme spolu.

Zaujimavo je vyrieSené rozvedenie, kde sa hudobny tok plynulo a pri-
rodzenym spdsobom dotyka aj vzdialenejSich tonin, napr. H dur alebo
pomerne vyrazne exponovanej Fis dur. Zaujimavé je aj to, ze dramatur-
gicky vrchol 1. ¢asti sa nachadza v prekomponovanej reprize, kde po
opatovnom uvedeni hlavnej témy fakticky dalej pokracuje rozvedenie.
Dochédza k nemu od taktu 315 vo fortissime opakovanymi disonan-
ciami (akord Des dur nad basovym C), ¢o pripomina podobné gesto
z 1. ¢asti Beethovenovej Eroiky.? Navrat pochmurnej nalady introduk-
cie v kode?® a studené, takmer bezkrvné farby hlbokych registrov flaut,
hoboja, klarinetov a lesnych rohov naznacujd, Zze romanticky triumf
jasného a vitazného dur nad temnym a ponurym mol sa zatial odklada
na neskor...
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Priklad €. 1: Hlavna téma 1. ¢asti.

Okrem toho, Ze sa jej harmonické kontUry podobaju vstupnej myslien-
ke Dvorakovej vlastnej Symfonie ¢ mol, vyrazom, melodicky a dokonca
aj téninou napadne pripomina hlavnd tému Lisztovho Mazeppu. Po-
hlad na tato ,,bojovna* symfonicku basen — obzvlast na jej introdukciu
— odhaluje aj dalSie suvislosti s Dvorakovou symféniou a do znaénej
miery ukazuje na pévod jej dramatizmu. V 8. takte sa vSak vyraz témy

Cit pre proporcie

Andante sostenuto e molto cantabile patri k najvydarenejSim spome-
dzi pomalych casti Dvorakovych symfonii. Uvadza ho velebny cho-
ral klarinetov, fagotov a tria trombdnov, medzi ktoré sa nenapadne
vplietajd lesné rohy. (Priklad ¢. 2) Sadzbou aj rytmickou stavbou

Priklad €. 2: Téma 2. asti. Klarinety in B a fagoty.
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zasadne lame a ziskava jasny, takmer tanecny charakter. MéZe sa zdat
zvl&stne, Ze Dvorak chvilu na lisztovsky sposob takpovediac napina
svaly a vzapati skacka v tane¢nom rytme. Tuto nekonzistentost by
sme mobhli pripisat na vrub jeho eSte nie celkom vyzretého Stylu, no
je to zéroven ucinny spdsob, ako ,,ventilovat* energiu nahromadenu
v prvej polovici témy. Velmi podobne si Dvorak poéina ovela neskor,
v hlavnej téme svojej poslednej symfénie, kde uz sotva mozno hovo-
rit 0 nezrelosti. Okrem toho, ak ivod témy pripominal Mazeppu, aj jej
druhd polovica prinasa lisztovskeé asociacie;! konkrétne urcité momen-

pripomina Zbor putnikov z Wagnerovho Tannhdusera, je v3ak har-
monicky bohatsi, viac preniknuty chromatikou. Stava sa témou k va-
riaciam, no tu by sme tazko hladali vhodny pendant medzi ¢astami
vo variacnej forme v Beethovenovych symfoniach; okrem vonkaj-
Sich podobnosti a zhody hlavnych ténin s pomalou ¢astou Deviatej
—zvlastv jej zavere.

Dvorakove variacie st unikatne tym, Ze stavaju na plynulosti, nie na
kontraste; ich hudba vyslovene plynie, spontanne preteka z variacie
do variacie. Melodicka linia prechadza prvymi dvoma ako cantus »
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» firmus, ktory obaluju figuracie a kontrapunktické hlasy, v tretej sa
zacina rozplyvat v synkopach drevenych nastrojov (tu sa ponuka
otazka, ¢i Dvorak poznal Scénu lasky z Berliozovho Rdmea), v Stvrtej
zaznieva v imitacii v kvinte medzi hobojom a skupinou prvych husli.
Dréamu sem vnasSa aZ piata variacia, kde sa pracuje uZ len s incipitom

Allegro con brio =152
geccq

rytmicky Usecna pochodova téma s konvenénou osemtaktovou perio-
dou (Priklad ¢. 3) pripomina tu z finale Dvorakovej stratenej Symfonie
¢ mol. ZvlaStnostou je, Ze v autografe partitiry ma tato cast pomerne
zmatoc¢né (duplicitné) cislovanie stran, ktoré naznacuje hypotetick(
(aj ked malo pravdepodobnd) moznost, Ze pdvodne mala nasledovat
hned po prvej casti; bola by
teda scherzom, ¢o napoveda
aj charakter hlavnej témy,*
no urcite nie v podobe, kto-

r( pozname dnes. Dvordk s

Priklad & 3: Hlavna téma findle.

témy v dimindcii a imitaénych postupoch. Pokoj a bozska vyrovna-
nost sa ¢oskoro vracaju, no téma vo svojej celosti uz viac nezaznie.
Zvl&stnu pozornost v Andante na seba putaju dve nastrojové skupiny.
Hoci v tejto ¢asti dostavaju velky priestor hoboj a lesny roh, emblema-
tické nastroje raklskeho a nemeckého symfonizmu 19. storocia, netra-
di¢né postavenie tu zaujimaju violoncela. Ich spevny register sa vyraz-
ne presadzuje od druhej variacie a v tretej uz violonéela kraluju naplno,
ked im skladatel zveruje rytmicky velmi ¢lenity protihlas k téme, navy-
Se v neobvykle vysokej aintonacne chllostivej polohe. Toto romanticky
exaltované ,,tizobné volanie* violonéiel je sprevadzané sustavnou syn-
kopaciou dychovych néstrojov a dalSie rytmické zahustenie sem vna-
$aju svojim triolovym pohybom kontrabasy, vdaka ¢omu toto miesto
predstavuje pomerne tvrdy interpretacny orieSok.

Z opacného dbvodu ako violonéeld budia pozornost trabky. V celom
Andante hraju dovedna v 7 taktoch, a to vyhradne v extrémnych dy-
namickych polohéach — v pianissime (v kadencii na konci 3. variacie,
69. takt, alebo v zavereénych taktoch) slizia na jemné dofarbenie har-
monie ostatnych dychovych néstrojov, kym vo fortissime zosiltiuju
zvuk orchestra v momente dynamického vrcholu celej ¢asti, teda na
rozhrani 87. a 88. taktu. Vo vztahu k celkovému poctu taktov (142)
zodpoveda tento pomer priblizne hodnote zlatého rezu. Tu by samo-
zrejme mohla padnit otazka, nakolko iSlo o cieleny, vykalkulovany
postup. Andante ma jediny a jednoznacne identifikovatelny dynamic-
ky vrchol a jeho pozicia by mohla vyplynut automaticky, z povahy va-
riac¢nej formy. To by vSak platilo iba ak by rozmer kazdej variacie ostal
zachovany, ¢o v tomto pripade plati len po koniec Stvrtej. NavySe, téma
variécii tvori zvlaStnu, 17-taktovu neperiodicku vetu. Z reviznej spravy
v kritickom vydani partitUry je zrejmé, Ze Dvorak aj v tejto ¢asti neskor
Skrtal a robil dodato¢né zmeny; je vSak pravdepodobné, Ze k vysledné-
mu ,idedlnemu* pomeru ho viac ako matematicka kalkuléacia doviedla
intuicia a prirodzeny cit pre formu a proporcnost.

Scherzo alebo finale?

Allegro feroce, tretia ¢ast symfonie, bolo pdvodne samostatnou sklad-
bou s ndzvom Capriccio pre velky orchester a takto aj bolo premiérovo
uvedené v marci 1874 pod Smetanovou taktovkou. Zaclenit ho do
symfonie vSak pre Dvoréaka nebolo tazké, kedZe hlavnou téninou aj
vyrazom zapada do jej kontextu, ¢o eSte posiliiuje motivicka suvis-
lost kody so vstupnou myslienkou 1. ¢asti. S iou mé spolo¢ny sklon
k mohutnému orchestralnemu zvuku a vzruSenému trojdobému po-
hybu (ti, ¢o v hudbe radi hladaju biografické suvislosti, by na tomto
mieste mohli hovorit o skladatelovom povestnom zaujme o parné
lokomotivy...) a v hlavnej melodickej mySlienke sa prejavuju indivi-
dudlne dvorakovské crty, ¢asto stereotypne oznacované za typicky
Ceské. To znamena lapidarne, dobre zapamaétatelné, s jasne definova-
nou periodicitou. ESte va¢Smi to plati o hudbe tria, kde sa k orchestru
pridavaju dve pikoly, triangel, velky bubon a ¢inely. Jeho melodika,
charakterom balansujlica medzi pochodovostou a tane¢nostou, sa
pohybuje na hraniciach banality a jej bujary, miestami trochu hlué¢ny
a ,,nabubrely* orchestralny Sat tento rys eSte zvyraziuje.

Podobne v3edne posobi aj hlavnd myslienka zaverecnej ¢asti. Stroha,
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témou pracuje pomerne so-
fistikovane, pouzivajlc tech-
niky rozvijania, ¢im vytvara
typické symfonické findle,
ktoré ma ambiciu byt proti-
vahou k myslienkovo najzavaznejSej prvej casti. K strohosti a melodickej
banalite hlavnej témy stavia kontrastnu vedlajSiu myslienku — vricne a
Siroko rozospievanu, opat prezradzajlcu lisztovské a wagnerovske in-
Spirécie. Ta je nastolena v jemnej a zvukovo delikatnej slacikovej sadzbe
av ,.konkurenénej“ tonine D dur, ktora podla o¢akavania napokon pre-
vlada a v barlivom zaviSeni symfonie prindSa kone¢né zmierenie proti-
kladov, prirodzene, v podobe kontrapunktického spojenia tém.

O dokonalej protivahe k prvej casti, aj pri obdive nad tym, ¢o Dvorak
dokazal vytaZit z bezvyznamnej témy, sice hovorit nemozno, no aj toto
finale je dokladne prepojené so zvySkom symfonie. Viyznamnym spojo-
vacim ¢lankom je nepokojny triolovy pohyb, ktory sa nim vinie ako akasi
¢ervenanit—bud nendpadne v strednych hlasoch pri oboch nosnych hu-
dobnych myslienkach, alebo celkom otvorene (fortissima od taktu 275),
akoby chcel skladatel manifestovat sUvis so scherzom a jeho ,,lokomo-
tivnou* Stylistikou. Tato takmer organicka zrastenost, schopnost zjed-
notit roznorodé prvky do stidrzného celku, je u Dvoraka v tomto obdobi
pomerne vzacna, ak porovnavame Symfoniu d mol s Rapsodiou alebo s
o rok mladSou Symfdniou F dur. Je otdzne, nakolko to mozno pripisat
neskorsej revizii z pera uz omnoho zrelSieho a skdsenejSieho autora.
Isté v3ak je, Ze Stvrta je pre Dvoidka dielom na polceste medzi hladanim
(seba samého) vo sfére ,,novonemeckej* programovosti a nachadzanim
vo sfére klasického, ,,absolttneho** symfonizmu. ESte stale sa natahuje
za Lisztom a Wagnerom, snazi sa vstrebat ich silny vplyv, no vnatorne
inklinuje skor k podstate svojho ,,muzikantského* zaloZenia. A ta ma
bliZSie k Beethovenovi a Schubertovi.

Notovy material:

Dvorak, A.: 4. symfonie d moll op. 13. SNKLHU, Praha 1962

Literatura:

Gabrielova, J. (ed.): Antonin Dvorak a soucasnici. Referaty z hudebné historic-
kého seminéare. Piibram 1991

Pospisil, M., Ottlova, M. (eds.): Antonin Dvorak 1841-1991. Report of the In-
ternational Musicological Congress Dob7i§ 17th—20th September 1991. Praha
1991

Pe¢man, R.: Utok na Antonina Dvoraka. Brno 1992

Sychra, A.: Estetika Dvorakovy symfonické tvorby. Praha 1959

Taruskin, R.: The Oxford History of Western Music: Music in the Nineteenth
Century. Oxford 2005

Poznamky:

O lisztovskych inSpiraciach v Dvorakovej hudbe v tomto obdobi podrobnej-
Sie piSe T. Kibicova v ¢lanku Antonin Dvorak: Rhapsodie a moll (symfonicka
basert) op. 14. In: Antonin Dvorak a soucasnici, str. 29—45

2Takty 276 az 279 s prizvukovanou disonanciou e-f, po ktorych nasleduje
vedlajSia téma; u Dvoréka sa na analogickom mieste napdtie dalej stupnuje
a uvedenie vedlajSej témy sa udeje az neskor. Z hladiska dramaturgie vSak ide
o0 velmi podobny postup.

3Tu je ndpadna podobnost s kddou 1. ¢asti Beethovenovej Symfénie d mol.

4 Okrem toho, zavery prvej a tretej, dodatoéne vsunutej ¢asti su si vzajomne vel-
mi podobné, ¢o vyslednej podobe symfénie zarucuje rovnaky typ hudobnej kon-
tinuity, aky by hypoteticky nastal, keby bola findlna ¢ast zaradena hned za prva.
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kritického hladapia pravdy
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Patri k reSpektovanym osobnostiam slovenského organového umenia, ma dlhoroéné skisenosti cirkevného hudob-
nika, posobil ako dekan Hudobnej a taneénej fakulty VSMU, projektom Slovenské historické organy upriamuje
pozornost verejnosti na vzacne nastroje. Rozhovor s profesorom Michalkom vznikol pri prileZitosti vyznamného
Zivotného jubilea umelca, no nie je len obvyklym bilancovanim. PrinaSa cenné kritické postrehy a pohlad vpred.

Pripravil Andrej SUBA

Z vasho Zivotopisu sa mozno dozvediet, Ze ste

povodne Studovali teoldgiu. Nakoniec ste vSak
skongili pri hudbe...
Narodil som sa v rodine evanjelického knaza,
takZe s bohosluzobnym Zivotom som bol v sta-
lom kontakte. Aj vdaka otcovej obrovskej kniz-
nici ma uz v mladom veku zaujimali historia, fi-
lozofia a otazky suvisiace s udskou existenciou.
Hudba je neodmyslitelnou st¢astou liturgie, ta-
kze v kostole som sa nielen ucil, ale aj pocuval.
Moje zameranie bolo preto hned od zaciatku
,,cirkevno-hudobné®. Stadium cirkevnej hud-
by v3ak neexistovalo, bolo moZné Studovat teo-
I6giu a hudbu. Veril som ale, Ze sa mi to mozno
raz podari spojit: bud v ramci praktickej teolo-
gie, kde ma hudba svoje miesto alebo na pode
hudby, v ktorej ma podla mna svoje miesto i
teoldgia. Takze som paralelne Studoval na kon-
zervatoriu. Bol som riadne vysvéteny za kitazaa
mal som predstavu, Ze budem pdsobit ako asis-
tent na katedre praktickej teologie a venovat sa
dalej teoldgii aj hudbe. V tom ¢ase to ale nebolo
priechodné, lebo otec bol profesorom a podla
vyjadrenia dozorujucich Statnych organov na
fakulte mohol pdsobit len jeden z rodiny, tak
som aj po odporGcani ucitelov konzervatoria,
pokra¢oval v $tadiu hry na organe na VSMU.

Viem, Ze v Nemecku ste navstevovali hodiny
u legendarneho Karla Richtera.
V rdmci Stadia teol6gie som zaciatkom 70. ro-
kov dostal Stipendium Svetového luteranske-
ho zvézu na ro¢né Stadium teoldgie v Erlan-
gene a v Mnichove. St¢asne mi umoznili, aby
som nadalej Studoval aj hudbu. Po dvoch ro-
koch konzervatdria som teda robil prijimacie
skusky na vysoku Skolu v Mnichove, kde ma
na rok prijali, potom som sa vrétil a ukongil
som konzervatorium.

Aké mate spomienky na toto obdobie a Rich-
terovu osobnost?
Na Slovensku sme neboli, az na vynimky,
prilis zorientovani. Nevedel som preto, ¢o ¢a-
kat. O to vacSie bolo prekvapenie a umelecké
i ludské zazitky — tazko to opisat: nastroje,
kniZnica, noty, atmosféra... Len urcity strach,
¢o bude, ked sa ¢lovek vréti, branil dplnému
pokoju pri praci. Musim povedat, ze Karl
Richter v 70. rokoch uZ interpretacne repre-
zentoval umelecké pozicie, spochybnené na-
stupujucim hnutim starej hudby a historicky
poucenou interpretaciou. Z tohto hladiska
som teda nezachytil novi vinu, no inak ma
stretnutie s Richterom ovplyvnilo, pretoZe bol

nesmierne muzikalny, mal GZasne Siroky zaber
a genialnu pamat. Kantaty, oratoria, ¢embalo-
vé koncerty, organové recitaly — vSetko diri-
goval a hral spamati. Dopoludnia dirigoval,
vecer hral organovy recital, dalsi den mal kon-
cert na ¢embale. O interpretacii samozrejme
mozZno diskutovat, ale rozsah poznania a jeho
charizma ostavaju pre mia nezabudnutelné
a boli nespornym prinosom.

Po skonéeni Studia ste zacali pdsobit na VSMU,
slicasne ste sa stali tiez ,,jedingm profesionalnym
organistom* posobiacim v cirkvi. Dodnes ste orga-
nistom vo Velkom evanjelickom kostole v Bratisla-
ve. Méam pocit, Ze status cirkevnych hudobnikov sa
u ns za ten €as prili§ nezmenil...

To je pravda a je to nesmierne smutné. Hra-
val som v kostole odkedy sme sa v roku 1961
prestahovali do Bratislavy, po smrti Juliusa
Letnana v roku 1973 som uz v podstate hra-
val pravidelne, oficidlne som post kantora
zastaval od 80. rokov. Ked ma vyhlasili za
kantora, hned na druhy dent ma predvolali na
vedenie Skoly, aby som si rozmyslel, ¢i chcem
dopadn(it ako Németh-Samorinsky. Mal som
si vybrat, ¢i chcem ostat v Skole, alebo hrat

v kostole.
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» ™ Ako ste si vybrali?
Hréaval som v kostole i nadalej. NaStastie som
neskon¢il ako mnohi ini, ktorych vyhodili.
Mohlo to stvisiet s tym, Ze otec bol biskupom,
takZze komunisti nechceli Skandal. V tom
som mal situaciu o nieco lah3iu. Také bola
doba. Od roku 1989 sa uZ vS8ak mohlo a malo
mnoho zmenit. V 90. rokoch vznikli Studijné
programy na konzervatoriu i vysokej Skole,
mal sa teda kreovat i post cirkevného hudob-
nika, aby mali absolventi Stidia cirkevnej
hudby kde pdsobit, no udialo sa velmi mélo.
V evanijelickej cirkvi som profesionalnym or-
ganistom s vysokoSkolskym vzdelanim sam,
mozno pdsobia jeden-dvaja konzervatoristi,
v katolickej cirkvi je to podobné: tam je obsa-
denych moZno desat miest. Nedavno som bol
v ZUrichu na velkej konferencii o buducnosti
organa. Musel som tam hovorit i o tychto ve-

hudby pre evanjelickd cirkev. Pocas piatich
rokov sme pripravili Struktdru, proces vzde-
lavania, model kvalifika¢ného rastu — vsetko
s vyuzitim skdsenosti zo zahranicia, kde to
uz roky funguje. Partnerské cirkvi a cirkev-
no-hudobné institucie zo zahranic¢ia ndm
boli ochotni poméhat finanéne i odborne. V
urcitom momente sa vSak ukazalo, Ze viaceri
predstavitelia cirkvi — hoci boli aj taki, ¢o mali
pochopenie — neboli schopni ,,prekroéit svoj
tien“ a odovzdat kompetenciu riadenia cir-
kevnej hudby odbornikom.

I™ Absolventi podobného $tidia teda nemdzu
ziskat platené miesta - sl na nich amatéri s nadSe-
nim, ktoré ale ¢asto nezodpoveda schopnostiam,
vedomostiam a talentu...

Za vzdelanim musi nasledovat uplatnenie. Je
to jednoduché, len okrem slov si to vyZaduje

Michalko za organom Velkého evanjelického kostola v Bratislave [foto: P. Kastff}
-

ciach a kedje ¢lovek konfrontovany s faktami,
Slovensko je na tom skutocne zle. Cirkev tieto
otazky nerieSila, neurobili sa ani ani kroky,
aby sme sa dostali aspori na iroveint minulosti,
kedy boli organisti vzdelavani na ucitelskych
Ustavoch. Medzi nimi boli prirodzene lepsi i
horsi, no systémovo to bolo o3etrené.

™ Kde sastalachyba?

Cirkev neustale deklaruje, aky ma hudba vyz-
nam v ramci bohosluZzieb, Ze je nezastupitelna
a ma ,,zvestny“ charakter, teda silu zvestovat
evanjelium. Aj na spominanej konferencii sa
zastupcovia katolikov i protestantov zhodli,
Ze hudba je neodmyslitelnou stcastou boho-
sluzobného Zivota. No konkrétne ¢iny tymto
prehlaseniam nezodpovedaju. Casto sa stre-
tavam s predstavitelmi cirkvi, prinaSam na-
vrhy, s ktorymi suhlasia, no ked treba urobit
systémové opatrenia, skutky chybajd. V roku
1995 som sa stal predsedom vyboru cirkevnej
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aj ¢iny. Tato situécia sa tieZ premieta aj do pro-
jektu zachrany historickych organov. Kde nie
je odbornik, nie je ani starostlivost o nastroje,
archivy a noty. Nemozno sa donekonecna vy-
hovérat na zIU finan¢nd situaciu, ide o pristup.
Ak poviem, Ze je nie¢o pre mna dolezité, tak
pre to musim aj nieco urobit. Penazi je vZdy
maélo, ide o ich rozdelovanie a priority. Existu-
jUmesta, regiony, kde sa da mnoho dosiahnut,
hoci nepatria k najbohat$im. V minulosti bolo
viacero nastrojov opravenych, urobili sa rozne
rekonstrukcie, no je to stale malo.

™ Organ akoby evokoval dva svety. Je vyuZivany
v ramci liturgie aj ako koncertny nastroj. V pripa-
de vaSej umeleckej cesty sa tieto dva svety preli-
naju. Ako sa ovplyviuji?

Je to ako ked sa v jednom ¢loveku stretnu
talenty skladatela, interpreta a muzikoldga.
V takychto pripadoch je vzajomné ovplyviio-
vanie takmer vzdy obohacovanim. Zial, ¢ast

Iudi v cirkvi je presvedéena, Ze ,,umeleckost*
pre cirkevného hudobnika nie je dobra, ani
potrebna. Akoby to zmenSovalo duchovny
rozmer jeho posobenia. Na Slovensku existuje
dokonca silna skupina, i medzi odbornikmi-
-hudobnikmi, ktord tvrdi, Ze koncert do kosto-
la vébec nepatri. Od organistov pozaduje, aby
len sprevadzali spev. Myslienka, Ze umenie
predstavuje nevyhnutne akysi svetsky element
a stratu pokory podla mia nie je spravna. Ide
predsa o obohatenie, ktoré mdZe liturgiu
a prezivanie veriacich umocnit, nie o protiklad
duchovného.

™ Vv Mnichove som navtivil bohosluzby, kde
v uréitom momente liturgie zaznela koncertantna
skladba pre organ a pozaunu od Johanna Georga
Walthera. V Bavorsku som bol tieZ svedkom toho,
ako vidiecky kantor na velmi slusnej trovni nastu-
doval Mozartovu omsu so sélistami,
zborom a orchestrom. Vobec to nepdso-
bilo rudivo ani ,koncertne“...
Koncertantna, resp. ,,umelecka“
hudba ako organicka stcast boho-
sluzieb sa na Slovensku v podstate
Uplne vytratila. Nemaju s fiou prob-
Iém len katolici, ale aj niektori ludia
u nés. Co je to vlastne musica sacra?
Bach niekedy pouZival td istt hudbu
vduchovnych i svetskych skladbéch,
medzi kantatami existuje mnoZzstvo
prikladov. Mézeme diskutovat, ale
musime prekro¢it primitivnu dro-
veri argumentov ,,koncert nepatri do
chramu®.

™ Nie je v tomto kontexte paradoxom,
Ze v kostole sa moze realizovat kazdy,
kto vie zahrat na gitare tri akordy?
Z pohladu nezaujatého pozorovatela sa
mi zda, Ze vo vaé¢Sine podobnych pro-
dukcii ide o mimoriadne problematickd
vazbu nabozenského textu pochybnych
literarnych kvalit a ,,svetskych“ hudob-
nych Zanrov...

Jetotak. Vtomto pripade vSak bene-
volentnost ¢asto vyplyva zo strachu, Ze cirkev
strati mladez, ktor( nevie oslovit. Nemyslim
si, Ze by teraz vSetci mladi mali zacat spievat
Palestrinu, ale v zapadnej Eurdpe, zvlast v Ne-
mecku, sa snazia kultivovat aj ,,sakropopové*
produkcie prostrednictvom vzdelavania. Aj
v tychto Zanroch moZzno dosiahnut kvalitu.
Osobne si myslim, Ze ak mladeZi prvoplanovo
poskytneme len priestor na takyto typ hudby,
efekt je kratkodoby.

I™ v Dansku existuje systém Stipendii, na zaklade
ktorych zbor vysiela talentovanych jednotlivcov
spomedzi laikov, napriklad spevakov, na Studijné
pobyty. Ti potom zvySujd Groven hudobnych pro-
dukeii pri bohosluzbach...

Prave pri odmietnuti umelecky nekvalitnych
hudobnych primitivizmov je otazka vzdelania
a vychovy absolltne klG¢ova. Kto sa v cirkvi
venuje mladezi? Ako su hudobne vzdelani
knazi? Treba povedat, Ze v&cSina z nich ibasla-



bo. Ked nie st hudobne vzdelani profesionalni
cirkevni hudobnici, kto pontkne alternativu?
Situdcia je velmi vazna. Podobnd je aj na Za-
pade, no povedomie o hodnotach hudby je tam
ovela vacsie. Aj tam sa vSak hlada rovnovaha
medzi tradiciou a prenikanim popkultary.

I™ Vratme sa spat k organom. Uz viac neZ dve de-
kédy sa venujete historickym nastrojom na Sloven-
sku prostrednictvom festivalu Slovenské historické
organy. Ten ma nielen priniest do regidnov kvalit-
nd organovu hudbu, ale aj motivovat k zachrane
vzacnych nastrojov. Ako sa vam dari? Ak( podporu
nachadzate u cirkvi a Statu?

Ostava paradoxom, Ze niektori predstavitelia
cirkevnych zborov a farnosti odmietaju zapi-
sanie organu medzi kultdrne pamiatky, lebo
sa boja, Ze ho nebudu méct nechat ,,opravit*
alebo vymenit ¢i vyhodit. Ciastoéne to mozno

sky organista z viedenskej Katedraly sv. Stefana
z Viedne, bol nadSeny. Su teda i pozitivne sku-
senosti. Urcite je dobre, Ze sa urobila zasluhou
Hudobného centra dokumentécia priblizne
sedemdesiat percent vSetkych organov. Ta by
mala zarudit, Ze nie¢o nezmizne. Doktor May-
er ¢asto spomina, Ze prisiel do kostola, kde uz
nenasiel ani stopy po nastroji. Vietko vyhodili...

I™ Spomenuli ste Dr. Mariana Alojza Mayera,
ktory je v podstate jedinym slovenskym expertom
na historické organy. Opét sme pri probléme od-
bornikov, tentokrat organoldgov. Kde mézu zis-
kat vzdelanie? Je absolvent Stidia organovej hry
naVSMU pripravovany aj na takéto kompetencie?
Teraz ste pomenovali problém. Na jednej stra-
ne hovorime, Ze by mali rozhodovat odbor-
nici, no keby sme ich mali pontknut, takmer
neexistuju. Student hry na organe absolvuje

Myslienka, Ze umenie predstavuje nevyhnutne akysi svetsky element a stra-
tu pokory pod/a mria nie je spravna. lde predsa o obohatenie, ktoré moze
liturgiu a preZivanie veriacich umocnig, nie o protiklad duchovného.

pochopit, lebo Zial neexistuje efektivny mecha-
nizmus, ¢o musi majitel pamiatky urobit, ak
chce v suvislosti s nastrojom vykonat zmeny.
Pamiatkari robia niekedy vlastnikom néstro-
jov zbytoené problémy, pretoze nevedia rozlisit
medzi organovou skriniou, ktora ma pamiat-
kovi hodnotu, a organom. Ze ide o hudobny
nastroj s technickou i vytvarnou strankou, kto-
ru treba zachovat, no v prvom rade musi hrat.
Nerozumeju, Ze v pripade problematického na-
stroja z 50. rokov 20. storo¢ia samotny nastroj
uz nepredstavuje td pévodnt hodnotu ako jeho
vytvarné rieSenie a nie je vlastne pamiatkou.
Som si vedomy, Ze pojem pamiatka je Siroky, a
pamiatkar nemdze rozumiet vSetkému. No na
pamiatkovych dradoch by mal byt k dispozicii
konzultant, ktory v spornych pripadoch povie
svoj nazor. A aj v kazdej cirkvi by mal byt tzv.
,,Orgelsachverstdndiger — organovy expert,
bez ktorého vyjadrenia by nemalo dojst k ziad-
nemu zasahu do organa.

™ Poméha festival zlepsit tento stav?

Aj vdaka festivalu sa podarilo iniciovat kvalitné
zreStaurovanie mnohych historickych nastro-
jov, nov daleko menSom rozsahu, ako sme pred-
pokladali pri zrode podujatia. Vtedy sa dokonca
pocitalo s tym, Ze kazdy rok prejde jeden nastroj
generalkou a urobia sa nielen opravy, ale i pod-
robnyvyskum. Toto sanepodarilo. V poslednych
ro¢nikoch sme museli upustit i od systematic-
kého predstavovania nastrojov po regiénoch.
Postup oprav je pomaly, niektoré cenné organy
sa stale nereStauruju. Napriklad organy v Prus-
kom, Gelnici ¢i Visnovom, pricom ide nasloven-
ské pomery o velké nastroje — dvojmanualove,
20- az 25-registrové. Pre Slovensko su typické
skor mensie jednomanudlové organy s pedalom
alebo pozitivy. Podarilo sa vSak reStaurovat via-
ceré organy Martina Sasku, najvyznamnejsieho
organdra 19. storocia. Ked na Myjave hral dom-

nauku o organe v rozsahu troch semestrov,
takze zakladné veci by mal ovladat. Potom je
to uzZ vec zaujmu jednotlivcov, ¢i napreduja,
alebo skoncia pri zakladoch. Nevylu¢ujem, Ze
nie vzdy su dostato¢nou zarukou kompetent-
nych rozhodnuti. Jeden z naSich absolventov
Marek Cepko napisal dizerta¢nu pracu o or-
ganoch firmy Rieger postavenych na Sloven-
sku od roku 1873 do roku 1918. Vyskum robi
nadalej a je pomocnikom a snéd aj pokracova-
telom Dr. Mayera.

I™ Vysledkom projektu Slovenské historické or-
gany je i vasa séria nahravok pre vydavatelstvo
Diskant. Na rozdiel od inych inStrumentalistov
organisti radi spoznavaju nové nastroje. Ako pre-
bieha proces pripravy recitalu a adaptacie na hru?
Konfrontécia s nezndAmym néstrojom je mo-
tivujdcim a vzruSujacim dobrodruzstvom. Je
vSak i velmi naro¢nda. Organisti sa uz pocas
Studia stretavaju s viacerymi nastrojmi. Slo-
venskym nedostatkom je, Ze sa vac¢Sinou stre-
tavaju s podobnymi organmi, potom adapta-
cia moze byt skutoéne problém. V inych kra-
jinach je v mestach — sidlach vysokych $kal
— dostatok nastrojov réznych typov z réznych
obdobi. Interpret sa od zaciatku pripravuje, Ze
zmena bude sucastou jeho ,,chleba kazdoden-
ného*. Mal som S$tastie, Ze som uZ pocas Stu-
dii hral v zahrani¢i a odpordc¢am i Studentom,
aby spozndvali rozne néstroje, ich technické
Specifika i zvukové kvality.

™ Vo vyrobe je uz 6sme CD z edicie Slovenské
historické organy. Budete pokra¢ovat?

Historické organy na Slovensku, konkrétne
nastroje z 19. storocia, st svojou dispoziciou
¢asto trochu oneskorené a preto prinasaju isty
dramaturgicky problém. Mnohokrat vyhovu-
ju skdr hudbe konca 18. storocia alebo zaciat-
ku 19. storo¢ia. Vybrat nastroje vhodné na na-
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hravku nie je jednoduché, no i vdaka festivalu
sa to d. Snazim sa prezentovat hlavne kvalit-
ne reStaurované nastroje. S kazdou novou na-
hravkou sa zakonite rozSiruje repertoar, lebo
najst skladby vhodné pre organ s dvanastto-
novym pedalom s dvomi-tromi pedalovymi
registrami bez toho, aby ¢lovek hral ,stard
hudbu®, je problém. Preto je to velmi oboha-
cujuce. Dostavam sa k zaujimavej literatd-
re, ktord by som mozno inak nehral. Mnohé
skladby Kuhnaua, Eckelta, Rincka, Eberlina,

Grinbergera, Knechta, Schnizera, Hesseho, »
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» Topfera, Marpurga, Lineka, Morandiho a dal-

Sich st u nés stale malo frekventované.

I™ Nahrali ste kompletné organové dielo Jana
Levoslava Bellu. Zaujima ma pohlad interpreta,
ktory na tito hudbu méZe nazerat v kontexte diel
st€asnikov skladatela. Aké st Bellove organové
skladby?

Bellabol vzdelany arozhladeny hudobnik. Vda-
ka pdsobeniu v Sibini bol znalcom evanijelickej
duchovnej piesne, ¢o vyuzil aj v dvoch orga-
novych skladbach. Mal kontakt s eur6pskymi
trendmi aj v organdrstve a pricinil sa o stavbu
nového Stvormanualového organa eurépskych
parametrov firmou Sauer. Jeho skladby maju
vysoky kompozi¢ny Standard, iste s porovna-
telné so skladbami jeho sucasnikov, napriklad
so sonatami J. G. Rheinbergera. Nie ndhodou
ich interpretoval v Sibini i v Lipsku aj Regerov
,.dvorny* interpret, nemecky organovy virtu6z
Karl Straube. Bellove skladby hravam pravi-
delne v zahranici. Je dobré, Ze Hudobné cen-
trum vydalo v ramci siborného diela aj skladby
pre organ. Ked ich davam zahrani¢nym kole-
gom, reaguju na diela pozitivne.

™ Ked'ste v sOvislosti s Bellom spomenuli néstroj
eurdpskych parametrov, tento privlastok sa €asto
sklorioval s novym organom v Déme sv. Martina.
Aky je z vaSho pohladu? Hrali ste na nom?

Ked sme v Déme minuly rok pripravovali ab-
solventsky koncert mojho Studenta, dostal som
sa k novému organu castejSie. Okrem toho som
mal mozZnost pocut viacero koncertov minulo-
ro¢ného i tohtoro¢ného festivalu, kde som bol
sam interpretom Uvodného koncertu. Otazkou
vZdy ostava, ¢i je novy nastroj najlepsi, aky mo-
hol byt. M&Zem povedat, Ze ide o skutocne velmi
dobry nastroj, ¢o vSak neznamena, Ze by som si
nevedel predstavit inak isté detaily v dispozicii,
intonécii ¢i rozsahu manualu. Ale to je skoro pri
kaZzdom néstroji, naviac ked vezmeme do Gvahy,
akeé turbulencie sprevadzali jeho stavbu.

I™ Ajv Slovenskej filharmanii pribudne po rekon-
Strukcii novy organ. Rozhodovanie prebehlo bez
vacsieho informovania verejnosti. Kto rozhodol o
koncepte néstroja?

Filharmdnia menovala komisiu piatich odbor-
nikov, ktorym dala pInt zodpovednost a pravo
rozhodnit. Zo strany objednévatela boli sa-
mozrejme poziadavky, aby bol nastroj vhodny
aj pre hru s orchestrom a zohladnoval archi-
tektaru saly. Komisia rozhodla, Ze to bude né-
stroj so zvukovou charakteristikou franciz-
skeho moderného symfonického organa.

I™ Existuji namietky, Ze nastroj bude opat na
Ukor priestoru pre orchester...

Zadanie od filharmoénie urcovalo maximéalne
rozmery priestoru, ktoré sa museli reSpektovat.
Komisiaistavitel'sa rozhodli pre toto maximum,
pretoZe nastroj s uréitym po¢tom registrov také-
hoto typu potrebuje priestor. V Déme sv. Mar-
tina sa stalo prave to, Ze pamiatkari ur¢ili taka
Sirku, ktoré ovplyvnila umiestnenie organu viac
do hibky. Registre st tesne vedla seba, no pistala
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potrebuje priestor, aby sa rozozvucala a jej zvuk
sa spojil s inymi. Priestor, aby sa mohol nastroj
pohodine ladit a udrziavat. V Ziadnom pripade
nejde o samoucelnost, ¢i plytvanie miestom.

™ Spolupracovali ste s mnohymi siéasnymi skla-
datelmi, o. i. s Romanom Bergerom alebo lljom
Zeljenkom. U¢ite na vysokej Skole. Aky vztah maju
dnes mladi organisti k st€asnej hudbe, st v kon-
takte so skladatelmi?

Co sa tyka interakcie medzi organistami
a skladatelmi, je to podla mia momentalne
dost slabé. V3etko zavisi od osobnosti. No mali
sme Studentov, ktori spolupracovali so sklada-
telmi a aj komponovali. Zuzana Ferjencikova
je autorkou mnohych kvalitnych skladieb,
a nielen pre organ. Silné spojenie skladatel-
-interpret, akym bol napriklad Messiaen a ini
Francuzi sa u nas vytratilo a vracia sa len po-
maly. Toto je pre nas organistov vyzva, slvisia-
ca aj s umenim improvizécie, ktoré u nas dost
upadlo. Napriek niektorym vynimoénym jed-
notlivcom je reflexia si¢asnej hudby a impro-
vizacie zo strany organistov na nizkej drovni.

™ Rozpréavame sa na pode VSMU, kde ste Studo-
vali, ucili a dIhé roky pdsobili ako dekan. Ak je to
dnes Skola?

Problematika umeleckého $kolstva na Slo-
vensku by si zaslUZila osobitny priestor. Ne-
davno vznikla tretia umelecka Skola v Banskej
Stiavnici. Cim viac 8kl, tym lepsie a clovek
by sa mal vlastne tesit. Ked svojho ¢asu vzni-
kala Akadémia umeni v Banskej Bystrici, bol
som v akreditacnej komisii. Vtedy boli nase
vyjadrenia vnimané, akoby sme sa branili
konkurencii. Nechcem, aby to teraz vyznelo
podobne. Povazujem konkurenciu za velmi
délezitd, rovnako i sukromné Skoly. No uz
vtedy som vnimal a dnes som presvedceny, Ze
tato konkurencia neprispela k skvalitneniu,
ale naopak. Ide o paradox, kedy konkurencia
nati institacie, jednotlivcov i systém zniZovat
Uroven. Na Slovensku nemaju Iudia kritiku do
vlastnych radov radi, no otvorene hovorim, ze
takyto typ konkurencie sme nezvladli a tiez
sme zniZili kritérid. Ukazuje sa, Ze tato cesta
je zI4, no nevieme ju zastavit. Stale su tu sice
aj Uspechy, dobré vysledky, tu i tam i vyborné,
ale dokedy? Kam to smeruje? Nemozno do-
siahnut, aby sme mali na Slovensku mozno
»len jednu, ale Spi¢kova umelecku Skolu, po-
rovnatelnd s eurdpskymi?

™ Mensia umeleckd vysoka $kola v blizkosti
Prahy, Budapesti ¢i Viedne musi vediet ponaknut
atraktivnu alternativu...

Musi hladat nové programy a zo Standard-
nych vybrat len tie, na ktoré mame skutocne
$pickové obsadenie. Kvalitnych Studentov
pritiahnu len pedagdgovia-vynikajaci umelci,
moZno aj zo zahranicia. Nato treba iste finan-
cie, ale aj odvahu urobit zmeny — personalne
i Strukturalne.

I™ Preco sa nevenuje vaesia pozornost 3peciali-
zaciam ako stara alebo stiéasna hudba, ktoré roz-

Siruji moznosti uplatnenia Studentov a robia ich
konkurencieschopnej$imi?

V suvislosti so starou hudbou je fakulta zapo-
jena do spolo¢ného projektu Accentus musi-
calis Universitéat fir Musik und darstellende
Kunst vo Viedni a suboru Musica aeterna.
Urcite by na Skole mali pdsobit aj umelci ako
Milo$ Valent alebo Jozef Lupték a dalsi, ktori
maju permanentny kontakt so svetom. Mali by
sme tu mat pravidelne zahraniénych lektorov.
Organizujeme sice workshopy a seminare aj
s osobnostami zo zahranicia, ale nie je to také
vyrazné, aby slovenska verejnost i Studenti ve-
deli, preco sa hlasit do Bratislavy a nie do Bys-
trice ¢i Stiavnice. Na jednej strane mdZeme byt
sice radi a hrdi na to, Ze viaceri naSi absolventi
—z organistov napriklad Zuzana Ferjencikova
aBernadetta Sunavska sa uplatnili na vyznam-
nych postoch v zahrani¢i, nadruhej strane je to
pre Slovensko istym spdsobom aj strata.

I™ Preco ale kompetentné slovenské institdcie ne-
povazuju za povinnost takychto Iudi na Slovensku
udrZat?

Predpokladom k takymto krokom je schop-
nost kriticky zhodnotit vlastny stav. Nevytva-
rat illzie, Ze vSetko je v poriadku a funguje,
neuspokojovat sa s tym, Ze s eSte aj menej
kvalitni, a my nie sme najslabsi. Takéto porov-
névania vedu len k stdlemu zniZovaniu kvality
vzdelavania i vychovy. Cestu ku kvalite preto
vidim hlavne v procese kritického hladania
pravdy. N

[foto: P. Kastl]

J. V. MICHALKO (1951, Grinava) - Studoval
na Konzervatériu a VSMU v Bratislave (1. Skuh-
rova, F. Klinda) a na mnichovskej Hochschule fiir
Musik (1972—1973, K. Richter). Paralene absol-
voval Evanjelickl bohoslovecku fakultu UK. Od
r. 1983 pdsobi na VSMU, kde sa v r. 1998 stal
profesorom. V r. 20002007 bol dekanom Sko-
ly. K jeho ziakom patria o. i. M. Vrébel a Z. Fer-
jencikova. Od r. 1978 je organistom Velkého
evanjelického kostola v Bratislave. V jeho roz-
siahlom repertoari hra vyznamnu dlohu tvorba
slovenskych skladatelov (1. Zeljenka, J. L. Bella,
R. Berger). Je drzitelom Ceny Zvézu slovenskych
skladatelov a Ceny Frica Kafendu, pravidelne
koncertuje a nahrava doma i v zahranici.
(www.hc.sk)
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Zahrady pisma v Neue Oper Wien

| ked z pohladu vyznamovych kontextov slova
»pismo* by dvojicu s nim azda zmysluplnej-
Sie tvorilo slovo ,,zahady*, v podtitule stc¢asnej
opery Spanielskeho skladatela Josého Mariu
Sancheza-Verdu, ktort uviedla v septembri pod
taktovkou Waltera Kobéru Neue Oper Wien, sa
predsa len hovori o zdhradach pisma. O zahady
vSak napriek tomu v diele nie je nidza. Zahadny
je kompletny nazov opery: GRAMMA — Garten

B. Nwobilo a P. Lorenger [foto: A. Bardel]

der Schrift, zahadne dielo pdsobi na divéka svo-
jou tematikou i spdsobom jej spracovania.
Tematickym jadrom, pre operu skutoéne ne-
zvyklym, je pismo. Je predmetom filozofického,
kultirnohistorického a scasti priam vedeckého
pohladu v line&rne prebiehajicom, neepickom
hudobno-divadelnom tvare. Autor reflektuje
mozZnosti, ale i nebezpedenstva, ktoré priniesla
so sebou schopnost pisat. Pisané slovo verzus
Ustna tradicia, zachovanie informécii vdaka
pismu, na druhej strane zabudanie, ochabujica
schopnost pamatat si, deforméacia informécie v
pisanej forme, prebytok informécii, informacny
chaos Ustiaci do kulmina¢ného vSeobecného
L.erroru” anapokon spomienka, ktora uzdravuije,
ale aj ublizuje — to vietko boli tematické ,,zahra-
dy*, v ktorych mohol divak z réznych perspektiv
spoznavat fenomén pisma. Na prvy pohlad pro-
zaickéd a suchopérna téma nadobudla v opernom
spracovani Sancheza-Verdu fascinujlcu poetiku
a intenzivnu mystick( dimenziu — medziinym aj
vdaka krehkej dynamike celej kompozicie. ,,Ide
0 velmi tichl operu, tak tichd, Ze niekedy budete
musiez naozaj velmi dobre napinaz usi...,* uviedol
v stvislosti s poZiadavkou vypnutych mobilnych
telefonov dirigent a zaroven intendant Neue
Oper Wien Walter Kobéra. Okrem dynamiky
volil skladatel na dosiahnutie Zelanej poetiky a
krehkosti aj netypické zvukové modely orches-
tra. Dosiahol ich nielen zvolenym inStrumen-
tarom, ale predovSetkym rdznorodymi a scasti
alternativnymi technikami hry na jednotlivych
nastrojoch.

Zahrady pisma tvori Sest na seba volne nadvazu-
jucich ¢asti, v ktorych nas skladatel'sprevadza de-
jinami naSej kultary. Pouzil pritom filozofické a
literarne texty Platona, Homéra, Augustina, Ovi-
dia, Huga de Saint Victore, Sv. Jana i Danteho.

Libreto v latinskom, nemeckom a talianskom
jazyku pozostava z kratkych citatov nechavaju-
cich pomerne volny priestor na interpretaciu.
KompletnejSie texty si bolo potom mozné pre-
¢itat v sprievodnom programe, ¢o do istej mie-
ry precizovalo autorsky zamer. V tomto zmysle
bol pomocnou rukou pre publikum aj rozhovor,
ktory pred kazdym predstavenim viedol s pub-
likom dirigent Walter Kobéra. Do Gvah o para-
doxoch pisma vovedie divaka hned prvé za-
stavenie, ktoré v podani spevaka (Gunther
Haumer) a rozpravaca (Adi Hirschal)
prezentuje dialég v Platbnovom Phaidros.
Zatial ¢o Boh Theuth ospevuje objav pis-
ma ako prinos pre ludstvo, kral Thamus
ho odmieta tvrdenim, Ze vedie k strate pa-
mati. Zabudnutie je takisto témou druhého
zastavenia, v ktorom je nacrtnuta scéna z
Homérovej Odysey, kde Odyseovi druhovia
zabudli pri ochutnani pokrmu z lotosovych
kvetov na navrat domov. Nasleduje filozo-
ficky diskurz o pamati z pera Sv. Augusti-
na. Vo Stvrtom zastaveni rozprava Venusa
0 svojom rozhodnuti oZivovat kazdoroc¢ne
pamiatku zosnulého milovaného Adonisa
tym istym ritudlom. V inscenacii Neue Oper
Wien bola na tomto mieste interpolovana
hudba Monteverdiho Lamenta Ariadny (vy-
nikajuca Bibiana Nwobilo) ako emocionalne
prehibenie, ale i obsahové dokreslenie pointy.
V piatom zastaveni pod ndzvom Micanie pis-
ma vrcholil informacny chaos katastrofickym
»errorom*, symbolizovanym okrem iného zvu-
kovym efektom ,,prazdnych* Gderov na podi-
tacovi klavesnicu, a Sieste uzatvaralo napokon
cely vecer myslienkami obnovenia pamati a vy-
kUpenia obsiahnutymi v textoch Danteho Raja,
Zjavenia Sv. Jana a Dies Irae.

Hibavy, filozoficky rozmer operného diela San-
cheza-Verd( bol v rézZii Christopha Zaunera
podciarknuty nemeniacou sa ¢iernobielou scé-
nou, strohymi kostymami spevakov a tomu zod-
povedajucim hereckym prejavom. Jednotlivé
scény, prebiehajlce vo forme dialégov ¢i mono-
I6gov, mali pritom skor literarny nez divadelny
rozmer. Inscenacia vsak napriek tomu dokazala
podat dielo ako pdsobivy synteticky umelecky
tvar, v akom sa polydimenzionalita umeleckych
perspektiv vystizne sndbila s ideovou podstatou
diela. Popri vokalnej, inStrumentalnej hudbe a
¢inohernom prejave sa rezisér oprel i 0 vyrazo-
vy potencial moderného tanca a tiez objektovej
manipulacie a medialnych videokreécii. Tymi-
to doplnkovymi inscenaénymi prostriedkami
kompenzoval napokon i menej vyrazny drama-
ticky moment diela v podobe osobitého druhu
epickosti. (,,Do scén zaoberajucich sa dejinami
kulttry som zaradil novd postavu Tanecnika,
ktory prechadza jednotlivymi zastaveniami. Po-
kuSa sa rozpomenur sam na seba, na svoj Zivot:
pred odami sa mu zjavuje detstvo, ale aj vlastna
smrtelhost. Z naivného cloveka sa vyvinie napo-
kon v zrelt osobnost.*)

Pre divéka sa tanecnik stava centrom diania —
vdaka jeho strhujdcemu prejavu, ale tieZ vdaka
jeho pribehu kontrastujicemu s filozofickymi a
lyrickymi scénami. Na druhej strane je postava
tane¢nika Uzko prepojena s ,,dianim“ v jednot-
livych opernych scénach. Spominanie podla
Augustinovho textu napriklad sprevadzaju spo-
mienky tane¢nika na vlastné detstvo vizualizova-
né projekciou na platne pred jeho o¢ami. V inej
scéne sa zasa Tanec¢nik transformuje do postavy
strateného Adonisa oplakavaného milujicou
VenuSou. Pri stupnujlcej sa rychlosti procesov
pisania a ¢itania veduicej napokon aZz k informac-
nému kolapsu, ilustrujiceho dnesnu dobu, pre-
Ziva aj tanecnik svoju osobnu existenénu krizu.
V zévere dozrieva, nachadza svoj raj v precitnuti,
v poznani pravdy a schopnosti spomalit a rozpa-
métat sa.

Po zhliadnuti sugestivnej inscenacie Neue Oper
Wien si ¢lovek uvedomi hlboku rozporuplnost
fenoménu pisma ako civilizacného vydobytku
Iudstva v kontexte jeho dlhodobého historického

vyvoja. Fascinujuca je pritom nielen mnohovyz-
namovost, ale aj hibka dopadov na spolocenski
i osobnu sféru ludského Zivota. Posolstva opery
Sancheza-Verdu st tak prekvapivé a zvlastne, ze
nutia ¢loveka eSte diho po dozneni diela zaoberat
sa tymito myslienkami a odhalovat zdrvujuce ak-
tualne kontexty smerujlce do naSej pritomnosti
i buducnosti.

Andrea HUBER-HASKOVA

José Maria Sanchéz-Verdd: GRAMMA —
Gérten der Schrift/hudobné naStudovanie:
Walter Kobéra/rézia: Christoph Zauner/
scéna: Jorg Brombacher/kostymy: Mareile
v. Stritzky/Adi Hirschal (herec), Bibiana
Nwobilo (sopran), Oliver Ringelhahn (te-
nor) a i./Amadeus Ensemble Wien/Neue
Oper Wien, premiéra 6. 9.
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Sostakovi€ v cirkusovom stane

2. medzinarodné Sostakovi€ove dni Gohrisch

Tohto roku sme sa stretli na Sostakovi¢ovom né-
mesti po druhy raz. Vetci, ktorym je hudba tohto
skladatela 20. storo¢ia mimoriadne blizka, zavita-
li v polovici septembra (16.—18. 9) do rekreacnej
ohce Gohrisch vzdialenej par desiatok kilometrov
od Drézdan, aby sa zucastnili na 2. roc¢niku fes-
tivalu zasvéteného jeho dielu. Donedavna bez-
menné, teraz Sostakovi¢ovo namestie, je od leta
vlanajSieho roku jedinou adresou svojho druhu
v Nemecku. Uz vo svojom minuloro¢nom repor-
te z tunajSieho hudobného podujatia som pisala
o okolnostiach navitevy Dmitrija Sostakoviéa v
niekdajSom miestnom vlddnom rekreacnom za-
riadeni v rokoch 1960 a 1972, o jeho préaci na uni-
katnom autobiografickom 8. slacikovom kvartete.
Na tieto skutoc¢nosti zareagovalo po polstoro¢i od
prvej skladatelovej navstevy v Gohrischi niekolko
nadsencov, ktori zaloZili Spolok Dmitrija Sosta-
kovica a v Uzkej kooperécii s elitnou S&chsische
Staatskapelle Dresden napokon vznikli i ,,Me-
dzinarodné Sostakovi¢ove dni* ako prvy festival
svojho druhu na svete. Kym vlanajsi prvy roénik
prichylila miestna drevena stodola (v obci sa ne-
nachédza Ziadna miestnost, ktora by mohla po-
sluzit ako koncertné sien), tohtoroény festival sa
odohral v prepoZicanom cirkusovom stane s ka-
pacitou 600 miest. Festivalovy program ponukal
Styri koncerty s exkluzivnymi interpretmi a jedno
filmové dopoludnie, na ktorom bol predstaveny
film Testimony nakrateny v roku 1987 britskym
reziserom Tonym Palmerom podla memoérov
Dmitrija Sostakovi¢a. Jeho otriasajicu vypoved
prehibila skladatelova hudba, ktora znela v poda-

ni famoézneho London Philharmonic Orchestra
s nedavno zosnulym Rudolfom BarSajom za
dirigentskym pultom. BarSaj od pociatku tvoril
spolu s niekolkymi dalSimi osobnostami a umel-
cami, ktori osobne poznali skladatela, akési mys-
lienkové a koncepéné jadro podujatia a bol spolu
s nimi garantom jeho vynimo¢ného duchovného
i umeleckého rozmeru. K tymto osobnostiam
patri tiez polsky skladatel a teoretik Krzysztof
Meyer alebo pred kratkym ¢asom zosnuly slavny
nemecky dirigent Kurt Sanderling. Ako vyvr-
cholenie odznela na zaver festivalu v podani hu-
dobnikov Séchsische Staatskapelle Dresden
komorné verzia skvelej Sostakovicovej 15. sym-
fonie A dur op. 141a pre husle, violoncelo, klavir,
Celestu abicie z pera Viktora Derevianka.

Tohto roku otvorila festival Sachsische Staatska-
pelle Dresden s dirigentom Michailom Jurov-
skym, ktori okrem nemeckej premiéry skladate-
lovej Komornej symfonie op. 49a (Rudolfom Bar-
ajom transkribované Sostakovicove 1. slacikové
kvarteto) uviedli i jeho zdanlivo optimistickd ¢i
humoristick 9. symféniu a Koncert pre klavir,
trabku a slacikovy orchester ¢. 1 op. 35. Premiéra
Komornej symfonie, ale i 9. symfénia boli neza-
budnutelnymi zaZitkami, v koncerte sa potom
zaskveli trubkar Sergej Nakariakov, ktory hral
bez akychkolvek technickych limitov, a klaviris-
ta Igor Levit umociujlci technickd perfekciu
fascinujucim duchovnym rozmerom. Igor Levit
sa objavil na festivalom pédiu viackrat, pricom
svoje vykony dokazal umelecky neustale stuprio-
vat. Vrcholom boli Sostakovi¢ove Tance babik a

predovietkym 24 preludii op. 34. Do istej miery
teatralne a povrchne pdsobila verbalna a ume-
lecka prezentécia Lery Auerbachovej, ktora bola
zaujimavejSia v Ulohe klaviristky nez skladatelky.
| ked sa vo svojich dielach odvolavala na mys-
lienkovi spriaznenost so Sostakovicom, jej tri
uvedené skladby nie celkom presvedcili, chybala
originalita. KedZe s miestom konania festivalu je
historicky spaty vznik Sostakovicovho 8. slaciko-
vého kvarteta, stalo sa toto dielo akymsi leitmoti-
vom poduijatia. Sostakoviéovo festivalové kvar-
teto vedené koncertnym majstrom Sé&chsische
Staatskapelle Dresden Kaiom Voglerom zoZalo
za jeho interpretaciu nekonec¢né ovécie. Publi-
kum pritom aplaudovalo tak samotnému dielu,
ako i jeho kongeniélnej reprodukcii.

Tlacové stredisko festivalu zverejnilo na zaver bi-
lanciu poduijatia, podla ktorej tohtoroéné Sosta-
kovi¢ove dni zaznamenali rekordnd odozvu
—Styri koncerty a jedno filmové predstavenie na-
vStivilo 2300 ludi. Tuto informéaciu doplnim dal-
Sou: na kazdé podujatie bol zaujemcom ponik-
nuty autobus, ktory premaval medzi Drazdanmi
a obcou Gohrisch. Drvivu vacsinu tvorilo domé-
ce publikum z blizkeho okolia, ale nezanedbatel-
nu cast predstavovali tieZ zdujemcovia, ktori pri-
cestovali zo skuto¢ne vzdialenych konéin. Mnohi
sa na celé tri dni usadili v Gohrischi, aby si mohli
vychutnat a spoluvytvarat neopakovateln at-
mosféru tohto vynimoéného podujatia.

Agata SCHINDLER

Jaroussky s Caldarom vo Viedni

Mimoriadne nabity koncertny kalendar Phlippa
Jarousského bol kone¢ne milosrdny aj k pocet-
nym priaznivcom umelca v strednej Eurdpe a do-
prial im pdZitok znovu ho vidiet a pocut naZivo
v nedalekej Viedni. Dostat sa na vystipenie tohto
vynimo¢ného kontratenoristu skutocne nie je jed-
noduché, Gesellschaft der Musikfreunde vo Viedni
sa viak zachovala priatelsky aj voci zahraniénym
zaujemcom, atak sme v tretiu septembrovi nedelu
pini ocakavania usadli do vypredanej Velkej saly
Musikvereinu.

Uvodnym Concertom e mol op. 5/3 od Evaristu
Feliceho Dall‘Abaca ndm spolutcinkujdci subor
Concerto KélIn predstavil tvorbu takmer zabud-
nutého talianskeho skladatela vrcholného baroka.
Vari eSte viac neZ uké&zkovu historicky poucenu in-
terpretaciu telesa treba vyzdvihnut ich schopnost
vybrat zmnozstva zabudnutej hudby roznej kvality
tie skladby, ktoré stoji za to znovu uviest do Zivota.
Kazdy jeden z hracov ansdmblu je majstrom v hre
na svojom nastroji: nech uz to boli koncertantné
flauty v ivodnej skladbe, s6lové violonéelo v Kon-
certe d mol RV 407 Antonia Vivaldiho v druhej
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polovici koncertu, ¢i vyvazeny stzvuk telesa
v Sinfonii A dur Giovanniho Battistu Sammarti-
niho — v3etci hraci potvrdzovali, Ze hviezdu vece-
ra nebudu len podfarbovat, ale spolu s niou budu
vynimocny a neopakovatelny vecer vytvarat.

TaZisko programu spocivalo v ariach kastratov
z opier, ktoré pre viedenské dvorské divadlo na-
pisal taliansky skladatel sliZiaci v cisarskej kapele
Antonio Caldara. Arie vydali interpreti viani uz
aj na CD s ndzvom Caldara in Vienna. Napriek
tomu, Ze Phlippe Jaroussky patri vo svojej ka-
tegdrii k absolltnej svetovej Spicke, pdsobi doj-
mom, Ze sa ho cela ta slava a rozruch okolo jeho
osoby a jeho neobycajného vokalneho prejavu
nedotykaju. Na pddium vySiel s chlapéenskou
lahkostou a Ziarivym, Gprimnym Gsmevom,
akoby Slo o vystapenie pre Uzky okruh priatelov,
a svoju bezprostrednost eSte vygradoval, ked pri
trefom pridavku, kde sa zborového partu zhostili
inStrumentalisti, rozohral vtipnt scénku a opustil
podium s vyrazom hlbokého rozhoréenia, samo-
zrejme za spontannej zabavy publika. Samotné
vystUpenie viak vyZarovalo absolutne sustrede-

nie a dokonall profesionalitu. Kazda aria mala
v Jarousského podani presved¢ivy vyraz, ktory
vystihoval afekt jednotlivych postav z Caldarovych
opier (Temistocle, Lucio Papirio dittatore, Adriano
in Siria, |figenia in Aulide, La clemenza di Tito, De-
mofoonte, L‘Olimpiade). Bolest striedala pomstu,
radost zifalstvo. A v pozadi toho v3etkého stali
bezchybna technika, ohurujlcavirtuozitaa neuve-
ritelne dihé frazy. Prijemny a krasny timbre svojho
hlasu dokéazal rozozniet umelec v tych najjemnej-
Sich pianach, voci ktorym uz mezzoforte vytvaralo
velmi citelny kontrast. Napriek tomu, Ze hovorit aj
pri tych najdokonalejSich kontratenoroch o rov-
nocennej alternative voci kastratom mozno z via-
cerych dévodov asi tazko, v kazdom pripade vie
mlady FrancUz to, ¢o dobové svedectva pripisovali
najvacsim interpretom tohto rozporuplného vo-
kélneho prejavu: ocarit srdcia posluchacov, vyvolat
extrémny emacionalny zazitok, ohurit dokonalym
majstrovstvom. NadSend odozva vo viedenskom
Musikvereine bola toho jasnym dokazom.

LiviaPOSADKOVA KRATKA

| hudobng zivot
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Bergamo vzkriesilo Gemmu di Vergy

VIna renesancie tragického Zanru predverdiov-
skej opery, ktord sa zdvihla v polovici minulého
storocia, mala pred sebou naro¢né a dihodobé
ciele. Len tvorba dominantnej trojice Verdiho
predchodcov, Gioacchina Rossiniho, Gaetana
Donizettiho a Vincenza Belliniho, zahruje de-
siatky jedine¢nych opusov, ktoré po UspeSnych
premiérach postupne zmizli z plagatov diva-

M. Agresta, L. Galeazzi a D. Russo [foto: Studiou VV.]

diel. Ich systematickému oZivovaniu uZ roky
napomahaju najma dva festivaly v rodiskach
skladatelov — v Pesare Rossini Opera Festival
av rodisku Donizettiho Bergamo Musica Festi-
val. Oba pri revitalizacii belcantovych skvostov
vo forme kritickych edicii spolupracuja s reno-
movanymi vedeckymi inStiticiami — Fondazio-
ne Rossini a Fondazione Donizetti.

Vzhladom na podstatne mensi objem Rossiniho
operného dedi¢stva (39 titulov) v porovnani s
Donizettim (70 titulov) je celkom pochopitelné,
Ze pozostalost prvého z nich presla dodnes uz
takmer kompletnou reviziou spojenou s novo-
dobymi uvedeniami. V druhom pripade je pro-
ces trochu zdihavejsi. Najnovsim krokom v ozi-
vovani opery serie Gaetana Donizettiho, ktora
tvori priblizne polovicu celej autorovej tvorby,
sa stalo naStudovanie dvojdejstvovej dramy
Gemma di Vergy na tohtoro¢nom hudobnom
festivale v Bergame. Opera vznikla v plodnom
roku 1834, bezprostredne po premiére Rosmon-
dy d'Inghilterravo Florencii a po prvom uvedeni
prepracovanej verzie Marie Stuardy, ktord mala
pod nazvom Buondelmonte premiéru v Neapo-
le. Na druhy vianocny sviatok toho roku sa do-
stala po prvy raz na operné dosky v milanskej La
Scale so skvelou Giuseppinou Ronzi De Begnis
v hlavnej tlohe. Napriek pociatocnému Uspe-
chu vsak zakratko upadla do zabudnutia. K jej
znovuobjaveniu doslo v roku 1975 v neapol-
skom Teatro San Carlo s Montserrat Caballéo-
vou v titulnej Glohe. Potom preslo dielo scénami
v Barcelone, New Yorku a Bergame av priebehu

dvoch rokov vznikli i tri CD nahravky (vSetky
s Caballéovou v hlavnej tlohe). O ¢osi neskor,
v roku 1987, k nim pribudla dalSia, ato s Adria-
nou Maliponteovou v titulnom parte. Nasledo-
valo dalSie Stvrtstorocie absencie, ktoré ukon-
¢ilo az tohtoro¢né Bergamo, kde sa Gemma di
Vergy dostala na javisko v novej Uprave Livia
Aragonu z Fondazione Donizetti. Na rozdiel

od predchadzajlcej Ricordiho edicie sa nova
verzia striktne vracia k milanskemu autografu
reSpektujlc skladatelove pred-
stavy vo sfére dynamiky, temp
ainStrumentécie.

Libreto k opere napisal podla
predlohy Alexandra Dumasa
st. Emanuele Bidera. Dej sa
odohréva vo Franclzsku pocas
Storocnej vojny. Grof di Vergy
odvrhol pre neplodnost svoju
manZzelku a nasiel simladd Zenu.
Zufali Gemmu pomsti arabsky
otrok Tamas, ktory zabije Grofa,
no po Gemminych vycitkach
spacha napokon samovrazdu.
Ustredna hrdinka v zavere¢nej
arii a ronde narieka nad svojim
prekliatym osudom. Dielo vel-
kej dramatickej sily i emocionélneho naboja
obsahuje rad arii, dvojspevov, kabaliet a zborov.
Uchvatné je kvarteto z 2. dejstva. Typickou gra-
daciou disponuije prvé findle a zaver tvori efekt-
néaria finale a rondo protagonistky. Svajciarsky
reZisér Laurent Gerber sa v bergamskej insce-
nécii nepokdsal o Ziaden dobovy posun a s vy-
tvarnikom scény a kostymov Angelom Salom
plne reSpektoval epochu 15. storocia. Neskoro-
gotické architektonické motivy s ilGziou sklene-
nej mozaiky tvoria dominantu javiska, horizont
je kreovany projekciami i farebnym svetlom,
v ¢om sa trochu pribliZzuje modernejSiemu in-
scena¢nému rukopisu. Predstavitelia rodu Ver-

gyovcov maju skdr schematickeé profily, odliSny
je len orientélny sluha Tamas, ktory prekracuje
svoj spologensky status. Gerberova réZia nelame
klisé, je staticka, zavSe anachronicka a umoznu-
je solistom sUstredit sa na nemalé naroky partov.

Vokalne najnaroc¢nejSou je titulnd postava.
Mlada talianska sopranistka Maria Agresta
disponuje sice lyrickejSim materialom, no je
natolko technicky vybavend, Ze dokaze bez naj-
men3ej ndmahy a v kazdej dynamickej rovine
zvladnut i tie najdlhSie frazy i vypatu vysokd
polohu. Casom spevacka dozrie aj v timbri
hlasu a v intenzite emocionalneho preZitku.
Skuseny a najma v rossiniovskom teréne apro-
bovany americky tenorista Gregory Kunde
(Tamas) spieval s vyrazovou vervou a stale
kovovo lesklym, dnes uz dramatickym hlasom.
Prednostou mladého talianskeho barytonis-
tu Maria Cassiho (Grof di Vergy) je Stavnata
azvuéna vysoka poloha. Solidnym Guidom bol
Leonardo Galeazzi, vokalnou slabinou obsa-
denia bola v hibkach Gplne bezfarebna mezzo-
sopranistka Kremena Dilcheva.

Festivalovy orchester a zbor dirigoval Rober-
to Rizzi Brignoli pIne stotoZneny s inovova-
nou verziou diela. Dielo vystaval kontrastne,
s intenzivnym dramatickym tahom a nefal-
Sovanym belcantovym espritom. Preplnené
1150-miestne hladisko bergamského Teatro
Donizetti reagovalo odusevnene a odmenilo
solistov velkymi ovaciami. Sméd po nezné-

M. Agresta a M. Cass|

mych belcantovych opusoch predverdiovskej
epochy je stale velky.
Pavel UNGER

Gaetano Donizetti: Gemma di Vergy/diri-
gent: Roberto Rizzi Brignoli/réZia: Lau-
rent Gerber/scéna a kostymy: Angelo Sala/
Maria Agresta (Gemma), Gregory Kunde
(Tamas), Mario Cassi (Grof di Vergy), Le-
onardo Galeazzi (Guido) ai./Bergamo Mu-
sica Festival/Teatro Donizetti, navstivené
predstavenie 18. 9.
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Ocenené bruselska La Monnaie ako operné laboratérium

Po premiére Castellucciho vizuélne pdsobi-
vého Parsifala pod mimoriadne triezvou tak-
tovkou wagnerovského novécika Hartmuta
Haenchena v bruselskej opere La Monnaie (HZ
03/2011) som potichu vyslovil nazor, zZe toto
divadlo je momentalne najprogresivnejSou a
najzaujimavejSou eurdpskou opernou scénou.
Najnovsia rocenka najvacSieho eurdpskeho
operného magazinu Opernwelt mi v oktdbri
dala za pravdu. Grémium kritikov vyhlasilo
»operu hlavného mesta Eurépy” — Théatre
Royal de la Monnaie v Bruseli za operné di-
vadlo roka. Zatial ¢o vlani tato kategdriu vyhra-
la bazilejska opera, a tym po prvykréat divadlo
stojace mimo Uzemia Nemecka, v tomto roku
padla volba na opernt scénu pdsobiacu mimo
nemeckej jazykovej oblasti. Treba povedat, Ze
bruselska opera je v kurze uz dlhsie a jej tohto-
ro¢né vavriny su len vysledkom dlhoro¢ného
systematického umeleckého smerovania, kto-
rého vyhybku prehodili eSte v osemdesiatych
rokoch intendant Gérard Mortier spolu s di-
rigentom Sylvainom Cambrelingom. Tento
Uspesny umelecky dvojzaprah bruselska dvoj-
jazy¢nl operu Gspesne zreformoval, zmoderni-
zoval a ,,vyStafiroval” pre prvi medzinarodnu
opernt ligu. Aj v poslednych rokoch pod vede-
nim riaditela Petra de Caluweho sa La Monnaie
dostala takmer kazdou premiérou do fejtonov
mnohych velkych eurépskych mienkotvornych
dennikov a odbornych ¢asopisov. Tak ako jeho
predchodcovia, aj de Caluwe dokazal, Ze cit pre
zostavenie toho spravneho realiza¢ného timu

ski, Andrea Breth, Guy Joosten a Olivier Py su
men4, s ktorymi sa spaja inscenacny pristup v
zmysle myslienkového laboratéria rezijného
divadla charakteristického skor pre nemeckd
divadelnd mapu. Na javisku
La Monnaie dostala vSak vzdy

tov na neslychané. Poverit majstra barokového
repertoaru Marca Minkowského hudobnym na-
Studovanim Meyerbeerovych, stale zriedka uva-
dzanych a nedocenenych Hugenotov, si vyZaduje

Svoj priestor aj inscenacna po-
etika vkusnej vizualnej opulen-
cie franclzskej proveniencie,
ktor posledné roky zastupo-
vali mend ako Pierre Audi ¢i
vytvarni umelci Zhang Huan
v Héndlovej Semele (2009),
Anish Kapor v Pelléasovi a Mé-
lisande (2008) alebo naposle-
dy Romeo Castellucci v Parsi-
falovi. Fulminantnd inscenacia
Le danse macabre, ktora pri-
pravila katalanska divadelna
skupina La Fura dels Baus,
zasa dokazala, Ze ak nechyba
cit, experimentovat s vybusni-
nami sa oplati.

Uspech bruselskej opery v spolo¢nosti naj-
vychytenejSich adries operného umenia
pritom vyznieva na pozadi jej nie prave naj-
StastnejSich existenénych podmienok eSte
prekvapujucejSie. Divadlo s 1150 miestami,
Styridsatélennym zborom a orchestrom s de-
vatdesiatimi hudobnikmi disponuje relativne
nizkym rozpoctom vo vyske 34 miliénov eur,
z ¢oho 33 milidnov je podla de Caluweho slov
pouzitych na mzdy pre 492 zamestnancov a

ScénaSvétenia mecov z opery Hugenoti [foto: M. Baus a C. Mattar-Baus]

je tym najddlezitejSim talentom UspeSného
operného riaditela. To potvrdilo napokon i mi-
nuloro¢né vyhlédsenie Warlikowského brusel-
skej inscenacie Verdiho Machetha za najlepSiu
produkciu roka.

U7 za éry Gérarda Mortiera sa La Monnaie za-
cala profilovat ako operna scéna, ktorej hlavnou
dramaturgickou liniou je preklenutie dvoch
naoko nezlucitelnych inscenacnych pristupov.
Luc Bondy, Hermannovci, Christof Loy ¢i naj-
novsie Stefan Herheim, Krzysztof Warlikow-
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prevadzkové néklady divadla. V praxi to zna-
mena4, Ze financovanie jednotlivych produkcii
zavisi od Uspechu manazérskeho timu. Je viac
nezZ pozoruhodné, Ze divadlo, ktoré nepatri po
technickej stranke k najmodernejsim —javisko
nema prepadlisko, zadné ¢i bo¢né javiska — je
aj napriek obtaznej finan¢nej situacii schopné
svojim repertoarom konkurovat aj bohatSim
a lepSie vybavenym svetovym scénam.

Tak ako v pripade reZisérov prindSajucich na
javisko nevidané, vsadza La Monnaie u dirigen-

Kralovska opera La Monnaie [foto: archiv La Monnaie] |

odvahu, ale aj hudobny instinkt. Dovera, s kto-
rou sa de Caluwe obrétil na Minkowského, sa
vSak divadlu niekolkonasobne vrétila vo forme
prevratnej inscenacie. Hugenoti inscenovani re-
Zisérom Olivierom Pyom sa stali najlepSou pro-
dukciou minulej divadelnej sezény. Minkowski a
Py navyse rehabilitovali pévodni Meyerbeerovu
partitaru, na ktorej cenzori v minulosti neSetrili
atramentom azda ako na Ziadnom inom oper-
nom diele. Aj napriek drobnym Skrtom sa diva-
kom v Bruseli naskytla moznost plne si vychut-
nat pdvodn( hudobnodramaticku intenciu toh-
to mimoriadne divadelného diela a presvedcit
sai o0 jeho dbleZitosti z pohladu vyvoja operného
zénru. Olivier Py spolu so scénografom Pier-
rom-Andréom Weitzom vymysleli na pomerne
malom javisku efektny a velmi funkény systém
zasUvacich kulis umoznujlci rychle zmeny.
V zobrazeni urputnej ndboZenskej vojny vrcho-
liacej v krvavom kupeli Bartolomejskej noci sa
vdaka vystiZnej inscenacnej abstrakcii dokazali
tieZ vyhnut beznému javiskovému klisé. A v pri-
pade solistického ansamblu sa opét ukazala
Sikovnost produkéného timu. Divadlo takmer
bez vynimky siahlo po mladych spevéakoch a re-
lativne nezndmych menéch. VSetci spievali Hu-
genotov v Bruseli po prvykrat vo svojej kariére.
Za vSetkych spomeniem elegantnd Marlis Pe-
tersenovl ako Margarétu z Valois a talentovanu
Yuliu Lezhnevovi v tlohe Urbana.

Bruselska La Monnaie by sa pravom dala pova-
Zovat za akési moderné operné experimentalne
laboratérium na ¢ele s ambiciéznym a talento-
vanym $éfom vyskumu — impresariom Petrom
de Caluweom. Pod jeho egidou posobi divadlo
cerstvym a zivym dojmom kulttrneho stanku,
do ktorého sa chodi zo zvedavosti, nadSenia,

Robert BAYER

| hudobng zivot
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KoSice a Banska Bystrica maju novych opernych sefov

Zatial ¢o postupné zmeny vo vedeni Slovenského narodného divadla slubuji rusnd jesen, v koSickej a banskobystrickej opere nastupili uz od
zaciatku sezony novi Séfovia. V koSickom divadle po vyhroteni konfliktu siboru s Paolom Gattom nahradil talianskeho dirigenta na Séfovskej sto-
licke Karol Kevicky, v Statnej opere Banska Bystrica vystriedal v pokojnej atmosfére Mariana Vacha Simon Svitok. Oboch sme oslovili na krétky

paralelny rozhovor.

Pripravil Slavomir JAKUBEK

™ Ako vnimate situaciu siboru, ktorého vedenie
preberate?

K. K.: Po umeleckej stranke je situacia v oper-
nom stbore velmi dobra. Jednotlivé umelecké
zlozky urobili za posledné roky velky pok-

K. Kevicky [foto: archiv]

rok, az na malé vynimky sa stabilizovala perso-
nalna situacia v orchestri a v zbore, ¢o pokla-
dam za dobry odrazovy mostik do budicnosti.

S. S.: Post umeleckého $éfa opery preberam
po panovi Maridnovi Vachovi, ktory nadalej
zostava v naSom divadle na pozicii $éfdirigen-
ta, comu som Uprimne rad. Nazdavam sa, Ze
subor banskobystrickej opery je momentalne
dostatocne konsolidovany, jednotlivé zlozky
st vybudované do tej miery, Ze vacsinu nasich
produkcii dokdZzeme minimalne v jednom
obsadeni pokryt z doméacich zdrojov. Je vSak
potrebné urobit isté kroky ku kompletizacii
solistického suboru, taktiez by sme potre-
bovali dobudovat zbor a orchester. | napriek
Casto nie idedlnej situacii zaznamenavaju
nasi umelci a nase predstavenia vybornu odo-
zvu u odbornej i laickej verejnosti. Neda mi
nespomenut aj navstevnost, ktord sa u nas v
minulej sezéne pohybovala na Grovni 83 %.
Vzhladom na tieto fakty mam pravo sa do-
mnievat, Ze banskobystricka opera ma velmi
dobry zéklad, na ktorom je mozné stavat.

I™ Na ¢o pozitivne v momentalnom stave opery
by ste cheeli nadviazat a kde naopak vidite priestor
na zlepSenie, rast a uplatnenie vlastnej vizie?

K. K.: KoSick& opera méa vyborny orchester,
ktory je ¢oraz ZiadanejSim telesom aj mimo
divadelnych predstaveni. Mame velmi kva-
litny zbor vedeny dlhoroénym zbormajstrom
panom Simonom Marin¢akom. Nedéavno
spoluticinkoval s Filharmonickym zborom
miléanskej La Scaly na koncerte v Miskolci,
na konci minuloroénej sezény sa predstavil
tieZ v spolocnom nemecko-madarsko-sloven-
skom projekte Lisztovej opery Don Sanche
alebo Hrad lasky na prestiznom opernom
festivale v Bayreuthe a v decembri tohto roku
bude mat t0 cest Ucinkovat na koncerte le-
gendarneho tenoristu Josého Carrerasa. To
st umelecké Uspechy, na ktoré by som chcel
nadviazat a ktoré by som v buducnosti rad
zUrocil. V divadle by som chcel dobudovat
a skvalitnit fungovanie samostatného oper-
ného marketingu a manazmentu a zlepSit
celkovd komunikéaciu smerom von, k diva-
kovi. Najvacsi priestor na zlepSenie vSak vi-
dim v dramaturgii — koSicka opera potrebuje
vlastného dramaturga, ktory vytvori jasny
profil divadla a postavi dramaturgiu na kon-
krétnych umelcoch a reZiséroch. Prial by som
si, aby sme na koSickom javisku mohli vidiet
nové rezijné postupy, inscenacie s novym vy-
tvarno-estetickym pohladom, nezatazenym
tradi¢nymi, dnes uz davno prekonanymi, ale
hlavne v dneSnej dobe tazko akceptovatelny-
mi postupmi. Tym ale nechcem povedat, Ze
sa chcem pustit vyhradne cestou avantgardy;
divak by si vS8ak mal z divadla odniest hlbsi
zazitok, divadelny pribeh by v iom mal za-
rezonovat a vyvolat intenzivne emdcie. Dnes
uz nestaci vidiet na javisku ,,figurky“, ktoré
odspievaju svoje arie a v krasnych kostymoch
sa podla nejakého planu pohybuju po javisku,
v horSom pripade na iom len bezradne stoja.
Dnesny divak by mal byt inscenaciou neustale
konfrontovany a provokovany k jej aktivnej-
Siemu vnimaniu. Mali by sme ho istym sp6-
sobom ,,vychovavat“, nastavovat mu zrkadlo
roznych vyznamov a nutit ho k zamysleniu,
ale predovsetkym mu nedovolit, aby bol laho-
stajny. Divadlo, ktoré nema takdato ambiciu
alebo ju nedokaze napinat, je mrtve.

S. S.: Pozitivne hodnotim napriklad dobre
zabehnuté festivaly organizované Statnou
operou. Zamocké hry zvolenské maju svoj
stabilny format, v ktorom by som chcel po-
kracovat. Bol by som rad, keby na podujati
pravidelne dostévali priestor diela, ktoré eSte
neboli na Slovensku uvedené. Taktiez by som
sa chcel zasadit o castejSie hostovania zahra-

ni¢nych stborov. Myslim, Ze nestaci mat na
programe len zvuéné mena solistov. Je treba
rozSirovat obzory a konfrontovat naSe umenie
so zahraniénym v SirSom kontexte, a to rovna-
ko vo vztahu k divakovi, ako i doméacemu ume-
leckému zazemiu. Z tohto pohladu je potrebné
mat moznost vidiet a porovnavat komplex-
nejSie inscenacné a umelecké spracovania.
Uvedomujem si, Ze je to aj otazka financif, tu
vSak treba vyuzit vSetky moznosti na ich zis-
kanie. Su tu dalej Banskobystrické hudobné
dni, jesenny festival, kde dostavaju prileZitost
aj mensie zoskupenia. Pravidelne v nich uva-
dzame i titul pre detského divaka, ktory bol
v poslednom obdobi trochu v Uzadi — aspon
¢o sa tyka opernych predstaveni. Planujem
preto uviest v kratSom ¢asovom odstupe viac
detskych titulov. Chcem ponuknut ,,malym*
divakom castejSie stretnutia s klasickou hud-
bou a ukazat im, Ze sa opery netreba bat. Moje
aktivity bud( dalej smerovat k inscenaénym
timom. Mam v plane selektivnejSie pristupo-
vat k vyberu jednotlivych inscenatorov a brat
do Gvahy ich skusenosti s témou a estetikou
konkrétneho titulu. Chcem rozsirit moznosti
pozyvat zahrani¢né timy. Ako priklad uvediem
aktualne rokovania s kompletnym realizac-

S. Svitok [foto: archiv]

nym timom z Petrohradu, ktory by mal u nas
pripravit inscenaciu Eugena Onegina, alebo
s madarskymi inscenatormi, ktori by mali par-
ticipovat na uvedeni Carda3ovej princeznej.

Daldia moja predstava je pontknut Sirsie
moznosti mladym, zacinajucim umelcom. >
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> V dneSnej dobe pocitujeme velku absenciu ja-

viskovo zdatnych interpretov. Kde vSak maju
nadobudnut skdsenosti, ak nie na profesio-
nalnom javisku v spolupraci so skdsenymi
kolegami?

™ Aky profil by vo vasej predstave malo mat di-
vadlo a v akom kontexte — domacom, prip. medzi-
narodnom - by ste ho chceli vidiet?

K. K.: Statne divadlo KoSice je kamenné re-
pertoaroveé divadlo pozostavajuce z baletného,
¢inoherného a operného suboru. TaZziskom
opery by celkom pochopitelne mali byt insce-
nacie opernych titulov, doplnené v urcitej pra-
videlnosti o klasicku operetu. Okrem toho by
som rad uvadzal menej hravané operné tituly
v koncertnom predvedeni, doma
alebo na festivaloch, ako aj kon-
certy s presne zadefinovanou dra-
maturgiou suvisiacou s divadlom
a hudobno-dramatickym Zanrom.
Opera bude mat po rokoch konec¢-
ne svojho vlastného dramaturga
— Lindu Keprtovd, s ktorou by som
chcel v priebehu tejto sezény vytvo-
rit jasnu profilaciu stboru s kréat-
kodobym i dlhodobym dramatur-
gickym planom. Aj preto, ¢o som
doposial uviedol, by som bol velmi
rad, keby sa o koSickej opere ho-
vorilo v buddcnosti predovsetkym
v medzinarodnom kontexte.

S. S.: Statna operasa v poslednych
rokoch vyprofilovala ako prog-
resivne divadlo, otvorené novym
trendom a oslovujice publikum
objavnou dramaturgiou. Myslim
si, ze by bolo nerozumné nepokra-
¢ovat v tejto ceste. V. mojom cha-
pani divadla je na prvom mieste
skuto¢nost, Ze ide 0 umenie, ktoré
vzniklo a je uréené pre Iudi. Na to
by sme mali pri naSej praci mysliet.
Chcem, aby v naSom repertoari
nasli navstevnici Siroké spektrum
inscendcii, z pohladu Zanru i Stylu
spracovania. Nerozdelujem rezijné
spracovania diel na klasické a mo-
derné. Pripastam len tri moznosti
— dobré, priemerné a zlé. Chcel
by som, aby sa ¢o najviac z naSich
produkcii zaradilo prave do tej
prvej kategorie. Ale zarudit sa za
vysledok aj toho ,,najdokonalejSie-
ho* inscena¢ného timu vopred je
nemozné. Banskobystricka opera
nie je divadlo velkych rozmerov,
a tak predstavu obzvlast Sirokého
medzinarodného kontextu nepo-
kladam za realnu. Nevylué¢ujem
tym vSak participaciu na spolo¢-
nych medzinarodnych projektoch,
Gcast na zahraniénych festivaloch
¢i pozyvanie zahrani¢nych diva-
diel k ndm. Ako som uz spominal,
sme organizatormi jediného let-
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ného medzinarodného operného festivalu
na Slovensku (Zamocké hry zvolenské),
v ktorom planujeme pokracovat. Mame ak-
tivnu spolupracu so zahrani¢nymi partner-
mi z Ceskej republiky, Madarska, Rakuska,
Polska ¢i Japonska a verim, Ze sa nam
kooperacné spektrum podari eSte rozsirit.

Co sa tyka nasho posobenia na domacej scé-
ne, dafam, Ze si naSu momentalnu poziciu
udrzime i nadalej. Sme jediné operné divadlo,
ktoré pravidelne prinaSa inscendcie s oznace-
nim ,,slovenska premiéra“ (v aktuélnej diva-
delnej sezdne trikrat). Osobne som tomuto
trendu velmi nakloneny a budem presadzovat
jeho pokracovanie. Na druhej strane je vSak
potrebné zachovat optimalny pomer medzi
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neznamym a overenym. Nevyvazena drama-
turgia z tohto pohladu by mohla viest k strate
publika. Argumenty typu ,,divak tomu nerozu-
mie* u mna neobstoja.

™ €o bude pre vas najvaésou vyzvou v nasledu-
jicom obdobi?

K. K.: V najblizSom case to bude dobudovanie
solistického ansdmblu a iloha najst ¢o najskor
kvalitného $éfdirigenta.

S. S.: Na tlto otazku odpoviem velmi kratko
a jednoznacne. Bude to zosuladenie naro¢-
nych povinnosti umeleckého $éfa opery s mo-
jim umeleckym p6sobenim na poste solistu
opery. _
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Viva Bartoli!

Nie som typicky operny ,aficionado®, ktorému sa snivaju libreté a s vaSnivostou zanieteného obréabaca kovov oblubuije v sivislosti s hlasom slova
ako ,nastroj* ¢i ,material“. Oktébrovy koncert opernej divy Cecilie Bartoli s talianskymi burlivakmi Il Giardino Armonico v novej budove SND

som si vSak nemohol nechat ujst.

Do6vodom bol najnovsi projekt svetoznamej
mezzosopranistky s nazvom Sacrificium. Na-
hravka z roku 2010 pre vydavatelstvo Decca
bola medzicasom ocenena Grammy a Bartoli
s Il Giardino Armonico tak nadviazali na triumf
zroku 2000, kedy rovnaku cenu ziskalo CD The
Vivaldi Album (Decca, 1999). Album Sacrifi-
cium obsahuje okrem inych skladieb jedenast

novodobych svetovych premiér opernych arii,
ktoré pre najzndmejSich kastratov 18. storocia
skomponovali skladatelia ako Nicola Porpo-
ra, Leonardo Leo, Leonardo Vinci, Francesco
Araia alebo Karl Heinrich Graun.

Koncertna prezentacia cerpala vizualne (kos-
tymy) a ciastoéne i hudbou (inStrumentalne
skladby Porporu a Veraciniho, ktoré sa na CD
nenachadzaju) z filmu Oliviera Simmoneta
Sacrificium: The Music of the Castrati (Decca,
2010), ktory vznikal v nadhernom kralovskom
palaci Caserta v blizkosti Neapola. Nechy-
bali preto vysoké jazdecké ¢izmy a trojrohy
klobuk, zlaty korzet ¢i extravagantné cerve-
né pavie pera. Vdaka muzskému kostymu s
tmavym vejtcim plastom bol prichod hlavnej
protagonistky na scénu po dozneni Gvodného
ritornelu z tzv. simile arie Come nave z Porpo-
rovej opery Siface mimoriadne efektny. Cecilia
Bartoli vladne technikou, ktora musi byt snom
kazdého zvukového reZiséra. Najkrkolomnej-
Sie pasaze, brilantné zdobenie (ocenil som,
Ze ozdoby v ,,da capo* dieloch sa vé&cSinou od
nahravky lisili), dychvyrazajice trilky i velké
intervalové skoky zvladala s maximalnou pre-
ciznostou, dokazala v nich pracovat s artiku-
laciou i frazovanim a popri tom eSte vyzerat,
Ze si spev skutoéne uziva. Repertoar kastratov,

vyzadujlci si rozsah dve az dve a pol oktavy v
rozmedzi alt — sopran, vSak okrem techniky
kladol mimoriadne néaroky aj na vyrovnanost,
resp. dnes nedosiahnutelné spajanie registrov.
Tie sU¢asni spevaci va¢Sinou nedokazu bezvy-
hradne naplnit. Ide najméa o sytost hlasu (tu
sa vSak dobové predstavy o vysokych ténoch
znacne liSili od tych stcasnych: pri nizkych

C. Bartoli [foto: Paner]

ténoch sa vyzadoval plny okruhly ton, sme-
rom vySSie sa intenzita hlasu zmenSovala, aby
nedoslo k forsirovaniu), schopnost jeho dy-
namickej i vyrazovej diferenciacie v krajnych
polohéach a plynulost prechodov medzi jednot-
livymi registrami. Kto to povazuje za dolezité,
moZe ex post meditovat o tom, ¢i je fiktivnemu
idedlu hlasu kastratov bliZSie hviezda z Aljasky
Vivica Genaux, fenomenalny kontratenorista
Philippe Jaroussky alebo ,,Frankenstein, kto-
rého vyrobili tvorcovia filmu Farinelli spojenim
hlasu sopranistky Ewy Mallas-Godlewskej
a kontratenoristu Dereka Lee Ragina. Chariz-
ma, muzikalita a hudobné inteligencia Bartoli
ma v ten vecer jednoducho Uplne prevalcovali.
Zvlast som si vychutnal jemné gradacie, rafi-
novanost doznievania tonov a afekty vychadza-
juce z dokonalého porozumenia Stylu i obsahu
v pomalSich ariach ako bola napr. Porporova
Usignolo sventurato s virtuznymi arabeska-
mi dvojice flaut v ritorneloch, Caldarova Quel
buon pastor z oratéria Smr¢ Abela &i Misero
pargoletto z Graunovej opery Demofoonte. \Vy-
rovnanym partnerom spevacky bol orchester
Giovanniho Antoniniho, ktory v akustickom
mizériu novej budovy SND nemal so starymi
nastrojmi vobec lahkd ulohu. Na problematic-
ku akustiku v prvych skladbach najviac doplati-

la dvojica hracov na prirodzenych (invenénych)
rohoch. Tieto néstroje su eSte bez ventilova tony
vychadzajuce z radu alikvotnych ténov sa tvo-
ria len prostrednictvom natisku. Ich zvy3enie ¢i
znizenie mozno v urcitych pripadoch dosiahnut
zasunutim pravej ruky do ozvuénice, na zmenu
ladenia sa pouzivaji vymenné trubice. Odme-
nou za intona¢nt naro¢nost je Specificka kvalita
ténu, ktoru preferovali eSte skladateliav 19. sto-
roci. Dnes sa okrem historicky poucenej inter-
pretacie mozno stretndt s trendom pouzivania
tychto nastrojov aj pri uvadzani diel klasicizmu
a romantizmu modernymi orchestrami. Ked'sa
hornistom podarilo zorientovat v akustike zapl-
nenej saly, spdsob zvladnutia narocnych partov
v predohre z Porporovej opery Germanico in
Germania ukazal, Ze ide o virtu6znych hracov.
To isté mozno skonstatovat i o dvojici hobojis-
tov. V nastrojovom obsadeni 21-¢lenného or-
chestra, kde zo zakladajlicej zostavy z roku 1985
figuruje uz len violoncelista Paolo Beschi, bolo
mozné obdivovat i dvojicu rozmernych baroko-
vych viol a patstrunovy kontrabas s ¢revovymi
prazcami. Fascinujicu inStrumentalnu ,,tour
de force* predstavovalo Allegro zo Sammartini-
ho Koncertu pre zobcovi flautu, slaciky a basso
continuo F dur, v ktorom sa ako solista predsta-
vil Giovanni Antonini. Orchester pod vedenim
tohto umelca hral az na drobné vynimky presne
ako Svajciarske hodinky, dynamickym tieriova-
nim vnasal do hudby dobovymi teoretikmi vy-
Zadované ,,chiaroscuro®, dokazal podéiarknut
rétorickost hudobnej Struktury akcentovanim
expresivnych harmonii alebo inStrumentalnych
figur, no v sprievodoch na seba nikdy nestrhaval
zbytoenu pozornost, ktora sa tak koncentrovala
na hlavnu hviezdu vecera.
Nazaver dvojhodinového koncertu som ani ne-
cakal iné ako bravurnu ariu Son qual nave, kto-
ru pre legendarneho Farinelliho napisal jeho
brat Riccardo Broschi (c. 1698-1756). Ako
jeden z pridavkov nemohla chybat ani skladba,
kde Tudsky hlas vstupuje do dialégu s virtu6z-
ne koncipovanym partom sélového néstroja,
v tomto pripade hoboja. V arii M'adora ['idol
mio z Handlovej opery Teseo exceloval hobo-
jista Andrea Mion. Koncert skonéil ovaciami,
pripominajicimi vystapenie rockovej hviezdy.
Je dobré vediet, Ze na Slovensku existuju suk-
romni sponzori, ktori namiesto dalSieho auta
¢i luxusného sidla doké&Zu investovat do kul-
tary. Keby sa koncert uskutocnil v prijemnej-
Sie posobiacej i akusticky o nieco vlidnejsej
historickej budove SND a drahy bulletin za
sedem eur neobsahoval z odborného hladiska
problematicky preklad materidlov stiahnutych
z internetu, navyse s viacerymi preklepmi, ne-
bolo by azda ani ¢o vytknut.

Andrej SUBA
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Coriolanus ako politikum

Slovenska premiéra opery Jana Cikkera v Statnej opere Banska Bystrica

Po umelecky nadstandardnej coriolanovskej ponuke Cinohry SND (Doskami ocenené inscenacia Diega de Breu) a Gspesnom filmovom trileri
Ralpha Fiennesa prisla s nanajvys legitimnym umeleckym prispevkom aj Stétna opera v Banskej Bystrici. Cikkerov Coriolanus je doteraz jedinou
operou o Zivotnych osudoch tejto rozporuplnej osobnosti starého Rima. Je zaroven jedinym opernym dielom Jana Cikkera, ktoré dosial'nebolo na
Slovensku uvedené, pricom jeho inscena¢ny osud v sedemdesiatych rokoch mal Specifické pozadie. V jubilejnom roku skladatelovej storocnice sa
tak po $tyridsiatich rokoch zapliia biele miesto na mape jeho velkého operného odkazu.

\Wyber inscenatorov prvého slovenského uvedenia
Cikkerovho Coriolana povazujem azda za eSte
dolezitejSi nez samotné (pre niektorych odvaz-
ne?) zaradenie titulu do dramaturgického planu.
Cikkerovho Coriolana sme v jeho rodnej Banskej
Bystrici mali moZnost spoznat nie v historizu-

L Zvarik a M. Popovié [foto: J. Lomnicky] I

Coriolanus ma v koncepcii silné politikum, ma
filmovu sekvenénu fazonu s rézne pointovanymi
dramatickymi obrazmi zameranymi na jedinca
a spolocnost v konfrontacnom protipostaveni,
ma dimenziu filozofickej eseje o povahe moci
a jej prieniku do roznych socialnych vrstiev spo-
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jucom tvare, ale v silne aktualizovanej politickej
podobe. Po premiére treba korigovat aj pretrva-
vajlci nazor, ze Coriolanus nepatri k vydarenym
Cikkerovym operadm, Ze je inscenacne narocny,
predovSetkym zo scénografického pohladu, av re-
aliza¢nej dispozicii je vhodny len na velké scény.
Spoloc¢ensko-politické podhubie a klima prazskej
svetovej premiéry (nasledne aj nemeckej konfron-
tacnej ,,reprizy*) spdsobili, ze dobové hodnotenie
malo Ucelovy charakter s neopravnenymi dis-
kvalifika¢nymi nasledkami pre dielo. Humanista
akozmopolita Cikker viiom po ludovych hrdinoch
predchadzajucich opier vedome siahol po nadca-
sovych témach so silnym spolocenskym aj politic-
kym pozadim. A prave konfrontaciasily osobnosti
v kontexte doby bola ako Ustredny motiv velkej
historickej témy v 70. rokoch prekazkou.

Coriolanus v silnej hudobno-dramatickej kon-
kurencii majstrovského Scroogea a velkolepého
Vzkriesenia vSak nevstlpi ani tentoraz z tiena do
siene slavy. Scénicko-ilustrativnej hudobnej roz-
norodosti diela chyba komplexna dramaturgicka
aj dramaticka linia. Velkym vkladom prvého slo-
venského uvedenia bol vyklad reziséra Romana
Poléka, jednozna¢ného vitaza premiéry, ktory
svojou divadelnou optikou dokézal tento nedo-
statok preklen(t. Jeho aktualizovany 14-obrazovy
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lo¢nosti s jednoznacne determinovanymi  sym-
bolmi. Desifrovanie reZijného rukopisu nés vedie
k poznaniu aktuélneho diania v spoloénosti aj
s neprijemnymi a nezvratnymi nasledkami. Me-
mento ani katarzia nie su akceptované, existuju
iba rozne interpretované fakty, nazory, pohlady.
V analytickom pohlade vnimame aktualnu silu (i
ked nie vZdy originalitu) staronovych symbolov,
akymi boli napr. obrovsky svietiaci globus, fareb-
nost kravaty poukazujtica na nemenovanu politic-
ku stranu, ,,podnikatelské* kufriky, spravodajska
sila printovych médii, predvolebné , korteSacko-
ve* igelitové tasky, voskové pivové ,,pollitraky* ¢i
kostym Coriolanovho synéeka. Farba a rekvizita
boli ddlezitymi dejotvornymi prvkami scény. Ja-
roslav Valek ju kreoval v tvare fixne vysunutého
skladacieho mechu fotografického aparadtu s
bo¢nymi, akoby skartovanymi stenami, ktoré st
zloZené zo zvislych elastickych pruhov a symboli-
zuju nestabilitu priestoru. Podla potreby funguju
pruhy ako socialna siet, vytvaraju allziu padaka
pri ,,vysadkarskych* bojovych akciach Coriolana,
slizia aktualne ako priehladné steny, ako pohyb-
livé linie dokreslujlce obrazy frustrovanej a pod-
gurazenej masy. Polakov Coriolanus v kostymoch
Petra Caneckého nepotrebuje antické togy, vy-
staéi si s konfekénymi oblekmi, ktoré vo vypoin-

tovanych obrazoch doladuje o nevyhnutné identi-
fikacné prvky (zlaté retaz, veniec vavrinu, brnenie,
kryty z plexiskla). Rimom zavrhnuty Coriolanus
sa potika bez tvare, mena, v odeve bez ,,svetovej*
znacky, s platennou taskou z kontajnera a v dera-
vych ponozkach ako bezdomovec. Priam biblicky
vyznieva stretnutie ,,na pusti s nezndmou Zenou
v Cervenych Satach, ktora da smadnému napit.
ZvlaStnou sexualnou symbolikou zaujala scéna
dievcat s bohynou mieru. Odeté v bielom, naboso,
sa Vo svojej cistote oddavali ,,laskaniu® nahého
torza skulpttry bez fyziologickych znakov iden-
tity, symbolu panenskosti, potlacanej sexuality
aj krvavej vojnovej brutality. Hoci je Coriolanus
krvavou dramou, Polak vyuzival symboly smrti
decentne a hladal ich viac s paletou maliara nez
lacnym naturalizmom stcasnosti. V. mnozstve
symboliky sa nasli aj komické prvky, patril k nim
napriklad zborovy tanec ,,sliepok* ako karikattira
spolocenského vysmechu Coriolana alebo obraz
horiaceho Rima s krbom ako zdrojom poziaru.
Napriek vSetkym nepopieratelnym kvalitdm ab-
sentovali v inscendcii hlb3ie, psychologicky pre-
pracované vyvojové kontudry jednotlivych postav,
pricom je nespachybnitelné, Ze Polak vztahové
stvislosti ovladal. Je vSak mozné, Ze pri realizécii
rezijnych zamerov bol vo vztahu k banskobystric-
kému suboru istym limitom i naroény hudobny
jazyk skladatela. Cikkerova hudba kladie Iudsky
hlas na droven inStrumentalnej zlozky a vyzaduje
extrémnu hudobnd koncentraciu. Vynimkou tu
nebol ani predstavitel titulnej postavy Martin Po-
povi¢, ktory sa s vokalnym partom vyrovnal zod-
povedne a slusne, ale v hereckej kresbe zanechal
postave podlZznosti. Mnohorakost a mnohotvar-
nost Ustredného profilu nahradili plochost, jedno-
ducha gestikulacia a miestami prazdna mimika.
Absentovali vntorné metamorfozy charakteru.
Ani Zenské postavy Volumnie (Alena Hodéalova)
a Virgilie (Katarina Perencseiovd) nemali jasne
citatelné herecké kontury. Ich vokalne linie bud
zanikali v hustej orchestralnej sadzbe, alebo ostro,
neprijemne a afektovane z nej ,,tréali. Pozitivnym
prekvapenim bol Michal HyroSs (Aufidius), ktory
sa s nadhladom ,,pohral* s postavou Coriolanovho
protivnika aj spojenca a v zavereénom monoldgu
zanechal silny emocionalny dojem. Absolutdrium
patri zboru pod vedenim Jana Prochazku. Bol
nielen hudobne pripravenym, ale aj skvele kon-
trapunktujicim pendantom solistickych postav
s vyraznym, dynamickym hereckym zastojom.
Apropo orchester: rozhodne to nebola verdiovska
romanticka prechadzka, ale material vyZadujtci od
dirigenta tvrdy kalkul, ktory v hudobnom kontexte
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spoji neskororomantickd zvukovd masu s pre-
javmi hudby 20. storocia a s prvkami modalnych
systémov. Ak pridame polyrytmickeé vyboje a ¢asté
chromatizmy, potom jedinym ,,odpocinkovym*
miestom ostavajl inStrumentalne intermezza.
Marian Vach zvladol naro¢nost partitdry diferen-
cujlc primarne linie partov, dokazal vytvarat kon-
trasty vdynamickych Skalach i v lyrickych plochach
medzihier. Kompletnost orchestralneho obrazu
mala v jeho rukach podobu postupnej zostupnosti
az do finélnej ,,prazdnej* akordickej vertikaly.

Coriolanus naSiel v banskobystrickom stbore

skvely inscenacny tim, silny v nazorovej rekon-
Strukcii aj v inscena¢ne vynimo¢nom oziveni
diela hladajucom odpovede na mnohé otéazky.
Vsetkym, ktori (marne?) patraju po odpove-
diach, ¢i je Coriolanus hrdinom aj pre nasu
dobu, kto su patricijovia si¢asnosti, ¢i nam ne-
hrozi tiez hladomor, aké je postavenie Zeny v sU-
¢asnom svete, alebo ako sa uplatnuju principy
demokracie, odpori¢am prispevok Andreasa
Wisemana do blogu Fiennesovho Coriolana. Aj
o0 tom je posolstvo Coriolana pre siicasnost.
Méria GLOCKOVA

Za Jurajom Hrubantom

(20.7.1936-11.10.2011)

OdiSiel kratko po svojich sedemdesiatych pia-
tych narodeninach. Spatny pohlad na Zivot
a umelecku drahu dlhoroéného popredného
solistu Opery SND a jej neskorSieho ume-
leckého $éfa nés v Uvode vréti o polstorocie
dozadu, na prelom pétdesiatych a Sestdesia-
tych rokov. Student na VSMU v Bratislave
zo spevackej triedy prof. Imricha Godina
patril medzi najvyraznejSie vokalne talenty
tych rokov. Muzny, temny, kovovy dramatic-
ky barytdn az basbarytdn vynikajlci krasnou
farebnostou i objemom materialu. Necéudo,
Ze prave pre jeho hlbsiu, zvuéni hlasova po-
lohu ho vyuZivala prax Skolskych predstaveni
v Ulohach charakteristickych skér pre basistov
— ako MatuSa v Hubicke, Klana v Ostrcilovej
secesnej jednoaktovke Poupé ¢i Lotaria v na-
Studovani Mignon po boku s nezabudnutel-
nou Luciou Poppovou. Absolvoval Donom
Alfonsom v Cosi fan tutte, ktorého neskor
stvariioval aj v SND.

V menSich Ulohach vystupoval na prvej scéne
uZ pocas Studii, part Galického v Borodinovom
Kniezati Igorovi bol vSak tak naro¢nou pre-
vierkou, Ze 0 Hrubantovom angazovani nebo-
lo pochybnosti. V roku 1963 priSiel Escamillo,
KaSpar v Carostrelcovi, basovy Ferrando
v hviezdnom naStudovani Trubadira, potom
Tomskij (Pikova dama) a opéat basovy Samuel
v Maskarnom bale. Dvojica sprisahancov
Samuela a Toma v podani Juraja Hrubanta
a Ondreja Malachovského priam ohurovala
nadhernou zvukovostou! Dal3ou velkou prile-
Zitostou bol Don Carlos di Vargas v Sile osudu
(1965). To uz mlady solista mieril do velké-
ho operného divadla vo vychodonemeckom
Lipsku, ktorému ton udaval vtedy jeden z naj-
vyznamnejSich Felsensteinovych zZiakov, rezi-
sér Joachim Herz. Na javisku v modernej bu-
dove, ktoru par rokov predtym otvaral aj nas
Dr. Gustav Papp v Ulohe Wagnerovho Waltera
Stolzinga, pribudli Hrubantovi dalSie krasne
prilezitosti, medzi nimi Verdiho Markiz Posa
a Mandryka zo Straussovej Arabelly.

Po ,vstupe vojsk“ sa vracia Hrubant do
Bratislavy. DoStuduje Micheleho v Plasti
a Nabucca, je Pizzarom v onom politicky kon-

troverznom Fideliovi v predvecer polstoroénice
SND, Mojmirom Il. v predstaveni Suchonovho
Svatopluka na nadvori bratislavského hradu.
Ked po politickych turbulenciach, po troch
rokoch operného provizoéria a praktickom roz-
pade kvalitného solistického
ansdmblu vstupuje subor pod
Baginovym vedenim do zre-
novovanej historickej budovy
anaberanovy dych, je Hrubant s
pri tom ako jeho vyrazna opo- N
ra. V spolupréci so Zdenkom . 4
KosSlerom vytvara Bartdkovho L
Modroftiza, Mozartovho Dona
Giovanniho aj Nechludova
v skvelej KriSkovej inscend-
cii  Cikkerovho Vzkriesenia.
V galérii umelcovych postav
sedemdesiatych a osemdesia-
tych rokov sa vynimaja s oso-
bitnym leskom Gershwinov
sympaticky Porgy, diabolsky
Nick Shadow v slovenskej pre-
miére Stravinského Osude zhy-
ralca a impozantny Orestes i
v exportnom FreSovom

a Fischerovom naStudovani Straussovej
Elektry. Skoda, Ze dramaturgicky zaber Opery
SND neumozioval viac stretnuti s dielom
Richarda Straussa, bola to jedna z parkiet, na
ktorych mohol Hrubantov hiboky barytdn najst
absolutne optimalne uplatnenie!

Od septembra 1989 do leta 2002 (s vynimkou
dvoch rokov ,,kadrovania“ vlady Vladimira
Meciara) stal na ¢ele stiboru Opery SND ako
jej umelecky Séf. Ako bezprostredny pamat-
nik Hrubantovych prvych mesiacov vo funkcii
musim zd6raznit jeho jednoznaéne pozitivny
aaktivny postoj k udalostiam Novembra 1989
(v spoloénosti totiz stale prevlada dojem, Ze
,revoliciu“ robilalen ¢inohra). Ako prvy ,,po-
novembrovy“ umelecky $éf to nemal jednodu-
ché. Aj na opernom poli bolo potrebné celit
tlaku komercionalizécie. Ako vo sfére drama-
turgickej orientacie, tak aj v pohlade na ,,di-
vadelnost*“ opery, kde sa snahy o0 modernejsie
inscenac¢né trendy spravidla konfliktne stre-
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Jan Cikker: Coriolanus/hudobné naStudo-
vanie: Marian Vach/rézia: Roman Polak/
scéna: Jaroslav Valek/kostymy: Peter Ca-
necky/Martin Popovi¢ (Coriolanus), Kata-
rina Perencseiova (Virgilia), Alena Hoda-
lova (Volumnia), Michal Hyross (Tullus),
Ilvan Zvarik (Menenius), Peter Schneider
(Cominius), Dusan Simo (Sicinius), Igor
Lacko (Brutus) a i./Statna opera Banska
Bystrica, premiéra 14. 10.

tavaju s konzervativnym pohladom prevaznej
Casti operného obecenstva. Druhy problém
v novych spoloéensko-politickych pomeroch
predstavovala zvySend migréacia sdlistického
ansamblu. Posledné zbohom nie je priestorom
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pre polemiky, ¢o vySlo a ¢o nie. Rozhodne v3ak
nemozno zamlc¢at divadelne podnetné a v pr-
vom pripade aj originalne rezisérske koncepcie
Milana Sladka (Figarova svadba, Korunovéacia
Poppey) a Jozefa Bednarika (Hoffmannove po-
viedky, Don Quichotte, Don Carlos), slovenské
premiéry Boitovho Mefistofela, Thomasovho
Hamleta, Cajkovského Panny Orleanskej, ale
aj navrat Korsakovovej rozpravkovej satiry
Zlaty kohutik.

Jaroslav BLAHO

P.S.

Nedlho predtym, ako navzdy odiSiel, odsta-
hoval sa aj s manzelkou z povestnej klasicis-
tickej ,,hubovskej“ vily pod Slavinom. A tak,
ked sa v tychto jesennych dnoch vyberdame
spolu s jeho javiskovou Bess a Chrysothemis
na prechéadzky, uz neuvazujeme, ¢i sa vyda-
me tym alebo onym smerom, alebo okolo

Hrubantovcov...

e '\L Ako Scarpia v Pucciniho Toske [foto: archiv SND]
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Jazz a Eurdpa XXI.

Jazz a totalita. NDR: rozdélena
zemé - rozdélené mésto

Antonin MATZNER

Na vSech frontach jesté zurila valka, kdyZ se pod krycim
nazvem Argonaut sesli predstavitelé protihitlerovské ko-
alice v inoru 1945 na Jaltské konferenci na Krymu. Hlav-
nim tématem byly demilitarizace a odzbrojeni Némecka
a jeho povaleché rozdéleni do ctyr*okupachich zon spra-
vovanych vitéznou ctverici Spojencr. Po konecné porazce
a kapitulaci Rie stvrdila tato ujednani dalsf konference
konana na prelomu cervence a srpna v némecké Postu-
pimi. Tam uZ byla konkrétné vymezena hranice Uzemi,
které budou spravovat ctyri vitézné armady. V roce
1949 vznikla spojenim americké, britské a francouzské
okupachi zony Spolkovéa republika Némecko a 0 mésic
pozdéji se na Uzemi sovétské zony a vychodniho sektoru
Berlina zrodila Némecka demokraticka republika. Na
natlak Soveétského svazu se novy stat demonstrativné
prihlasil k leninskym principdm demokratického centra-
lismu. Co to znamenalo v praxi, vedi vsichni, kteri okusili

K. Henkels [foto: archiv]

totalitni reZimy v zemich byvalych sovétskych satelite.

Uplatiiovani leninskych principd a vabec so-
vétského modelu Fizeni znamenalo v oblas-
ti kultury predevSim adorovani jednotného
modelu socialistického realismu a na druhé

I @reohsel aD. Gillespie, Berl

strané potlacovani vSech svobodomysinych
projevi. Tedy v podstaté néco podobného,
ne-li v zasadé stejného, co Némci zazili uz bé-
hem predchoziho rezimu nacistického temna.
Zatimco vétSina naroda Zijici na zapadé tézila
ze vSech vyhod, které jim nabizel Zivot v de-
mokratickém staté, ktery nadto diky integraci
do politickych i ekonomickych struktur svo-
bodného svéta prozival rychly hospodaisky
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vzestup, méné Stastna c¢ast obcantt v NDR
se nejenze musela vyporadat s nejriznéjsi-
mi omezenimi, ale navic byla vystavena ne-
ustalému dohledu pod bdélym okem nové
bezpec¢nostni organizace Staatssicherheit,
ne nepodobné byvalému Gestapu. Pribézné
napéti mezi obéma némeckymi stéty vyvrcho-
lilo v srpnu 1961 dramatickymi udalostmi,
kdy byly z podnétu Kremlu uzavieny hranice
mezi zapadnim a vychodnim sektorem Berli-
na a z piikazu Rady ministrad NDR a vedeni
Jednotné socialistické strany Némecka (SED)
zbudovéna nechvalné proslula zed.

Censura lehkonohé mazy: pripad Karl-
heinze Drechsela

po vyloZené pronésledovani provéazely v NDR
od samého zacatku také déni v oblasti spole-
¢enské zabavy. Spole¢ny jazyk se zapadnim
sousedem pritom poslouZil jako vdécna za-
minka nezbytné ochrany ideologické cistoty
pred Skodlivymi vlivy, které odtud prichazely
napt. prostiednictvim rozhlasového vysilani.
Vychodonémecka jednotna rozhlasova stani-
ce Deutschlandsender tak prakticky navéazala
na svého predvale¢ného jmenovce a pokraco-
vala ve stejnych metodach direktivniho rizeni

a kontroly vysilani z centra. Pravé v rozhlasu
doslo k prvnim pokusim o potlacovani hud-
by kvili jejimu zapadnimu (zejména americ-
kému) pivodu a také k prvnimu znamému
ptipadu ztraty zaméstnani kvali jazzovym
zalibdm prisluSného zaméstnance. Jeho ve-
deni ptitom uplatnilo obdobné metody jako
jejich nacisti¢ti predchidci, opirajici se o
zakon z dubna 1933, podle néhoz mohli byt
ze statnich instituci propusténi nespolehlivi
Urednici. Obéti aféry byl Karlheinz Drechsel
(1930), dvaadvacetilety prilezitostny amatér-
sky jazzovy hudebnik z Drézdan. Jako rezijni
asistent byl zaméstnan ve stanici Rundfunk
der DDR, pro kterou pripravoval hudebni
porady, v nichZ obcas poustél z desek ame-
rické nahravky. To samo o sobé na jare 1952
stacilo k okamZzitému propusténi, oficialné
zdtivodnénému reorganizaci stanice.

Z jazzového aktivisty imperialistickym
$pionem: pFipad Reginalda Rudorfa

Dramati¢téjSi prabéh mél piipad jiného vy-
chodonémeckeého jazzového apoStola Regi-
nalda Rudorfa (1929-2008). Odchovanec
proslaveného chlapeckého sboru Svatotomas-
ské Skoly v Lipsku studoval poté marxistickou
estetiku. JeSté béhem studii priSel do kontaktu
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s jazzovymi fanousky, poradal komentované
piehravky a jako ¢len SED mohl ¢asem mo-
derovat rozhlasové porady. Uchylil se ptitom
k obvyklé taktice praktikované vSemi propa-
gatory jazzu v zemich vychodniho bloku, kdyz
svoji oblibenou hudbu prezentoval jako projev
proletaiské americké kultury a vyraz utlaco-
vané rasy. Ve stejném duchu Rudorf vytvoril
pro Defu dokumentarni stredometrazni film
Cesta jazzu, distribuovany i do CSR. Presto

Zwiischen den Strémungen

IKARLHEINZ
DRECHSEL

Mein Leben mit dem Jazz

neunikl bdélému oku Stasi, kterd pribézné
sledovala jeho cinnost i kontakty s jazzovymi
fanousky v sousednim zapadnim Némecku az
byl posléze vyloucen ze strany. Na jaie 1957
byl Reginald Rudorf zat¢en a 29. srpna stanul
ve vykonstruovaném procesu pied soudem,
ktery ho obvinil ze Stvavé protistatni kampané
a Spionaze. Odsoudili ho k dvouletému poby-
tu v ké&znici a k nucenym pracim v kamenolo-
mech v saském Récknitzu. Po odpykéni trestu
se Rudorfovi podatilo uprchnout do SRN, stal
se pravidelnym prispévatelem prestiznich de-
nikt Frankfurter Allgemeine Zeitung, Die Zeit,
Die Welt, tydeniku Spiegel a spolupracovni-
kem ARD. Kromé politologickych praci pub-
likoval v Kolin¢ nad Rynem v roce 1964 knihu
Jazz in der Zone a pozdéji obsahlou préci Ton
ab! Die Geschichte der Schallplatte in Deut-
schland 1877-1998.

Rock'n'roll nebo lipsi: pripad Kurta Hen-
kelse

Kurt Henkels (1910-1986) pochéazel ze staré-
ho zdmozného rodu z porynského Solingenu,
ktery uz v prvni poloviné 18. stoleti prispél ro-
dinnou firmou ke svétové slave ,,mésta meca”,
proslulého vyrobou kvalitnich nozd, ndZek
a britev z vyhlasené kiemikové oceli. Sam se
vSak rozhodl pro muzikantské povolani. Na
Vysoké hudebni Skole v Koliné nad Rynem vy-
studoval housle a zahy hral v zabavnich pod-
nicich s vlastnim triem rozSirenym ¢asem na
sexteto a jeSté pozdéji dokonce na big band.
Po mobilizaci byl Henkels odvelen k armad-

nimu orchestru v polském Gdarisku, s nimz
se na sklonku valky ocitl v Lipsku, kde potkal
divku svych snti, ozenil se a v zari 1947 byl
povéien fizenim Tanzorchester des Senders
Leipzig, ustanoveném se souhlasem tamni
sovétské komandatury pri mistni rozhlasové
stanici. Na jeho rychlé celostatni popularité
se podilel kvalitni kadr jazzové orientovanych
solistt, jakymi byli klarinetista a saxofonista
Rolf Kiihn, trumpetisté Walter Eichenberg a
teprve devatenactilety Horst Fischer, pianis-
ta Gunter Oppenheimer nebo bubenik Fips
Fleischer. KdyZ po prvnim hostovani lipského
orchestru v Berliné v roce 1948 nabidla Hen-
kelsovinové ztizena statni gramofonovafirma
Amiga nahravaci smlouvu, vznikly prvni série
desek, z kterych si mizeme udélat predstavu
jednak o kvalité télesa, jednak o jeho stylovém
zaméteni. Vedle klasickych ellingtonovskych
titult (dodnes svéze pasobici Caravan, C Jam
Blues ¢i Tizolovo Perdido, ptipsané ovsem na
etiketé mylné Woody Hermanovi a ozna¢ené
ndzvem Pepita), kultovniho ¢isla Harryho
Jamese Ciribiribin s virtuosni trubkou Hor-
sta Fischera, Special Delivery Stomp Artieho
Shawa s klarinetovym sélem Rolfa Kiihna
nebo ohlasi glennmillerovského soundu
(American Patrol a v duchu nékdejSich snim-
kti se smiSenym vokalnim kvintetem Moder-
naires nahrand pavodni némecka skladba
Warum lait Du mich weinen, warum? s Cor-
nel Triem), nechybély ani aktualnéjsi projevy
povéle¢ného swingu z repertodru orchestru
Stana Kentona (Eager Beaver).

Jakkoli oficialni stranicka linie uprednost-
novala pred bigbandovym jazzem z&bavné
orchestry se smycci typu tieba Dresdner Tanz-
sinfoniker fizenych Giinterem Horigem nebo
berlinsky GroRes Tanz- und Unterhaltung-
sorchester vedeny Gerdem Natschinskim,
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prinejmensim zpocatku neprovazely ¢innost
Henkelsova bandu vétsi obtize. V lednu 1950
dokonce orchestr natocil dva tituly (Come
Back to Sorrento a Cherokee) pro spole¢nost
Regina sidlici v Zapadnim Berliné. Potieba
silné zapadni mény byla patrné ptilis citelna,
Ze vedeni rozhlasu i stranicti koryfejové byli
svolni prihmoutit nad takovymi vyjimkami
o¢i. ZvySena pozornost na Henkelse a jeho
orchestr zacala provazet od okamZiku, kdy
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nékteti z ¢lenti postupné emigrovali k zapad-
nim sousedim. Jako prvni prijal Rolf Kihn
v roce 1950 angazma v big bandu rozhlasové
stanice RIAS ziizené v americkém okupac-
nim sektoru Berlina, odkud pozdéji odeSel
do USA. Rok poté ho nésledoval trumpetista
Horst Fischer a ¢asem kapelu opustili tenor-
saxofonista Werner Baumgart, trombonisté
Karl-Heinz Donick z Drazdan, Helmut Rink
z Chemnitzu (prejmenované v roce 1953 na
Karl-Marx-Stadt) a koneéné odeSel i klarinetis-
ta Horst Reipsch, prijaty Henkelsem ptivodné
na Kithnovo misto. Jako barytonsaxofonista se
uplatnil ve Spickovém zapadonémeckém big
bandu Maxe Regera, v némz ostatné hréli i os-
tatni jmenovani kolegové z lipského orchestru.
PrestoZze se ridili védeckym marxisticko-le-
ninskym nazorem, nékde ,,udélali soudruzi
z NDR chybu®. Pribyvajici ekonomickeé i so-
cialni problémy délnicko-rolnického statu
vyustily v ¢éervnu 1953 do otevieného kon-
fliktu s politickou moci, kdyz desitky tisic ne-
spokojenych obcand vySly v Berling, Lipsku
a dalSich némeckych méstech do ulic, aby
demonstrovaly nespokojenost s Zivotnimi po-
méry. Jejich protest byl sice oddily Volkspoli-
zei atankovymi jednotkami sovétské okupacéni
spravy potlacen, ale z paméti obyvatel uz nevy-
mizel. Rok pied masovymi demonstracemi byl
v NDR ztizen podle sovétského vzoru Staatli-
ches Komitee fiir Rundfunk podIéhajici ptimo
Radé ministrd, ktery mél sjednotit a zpfisnit
prosazovani oficialni stranické doktriny ve
vysilani vSech vychodonémeckych stanic.
Jestlize do té doby musel orchestr Kurta Hen-

kelse a podobné orientovana hudebni télesa
Celit spiSe spontdnnim iniciativam zvlasté
horlivych soudruhii (béhem jednoho koncertu
v Dessau se napt. mikrofonu na pédiu zmaocnil
tamni starosta a poté, kdy vyhlasil zakaz hra-
ni ,,amerického hot jazzu“, odvolal rozhoice-
ny kapelnik své muzikanty z jevisté), nyni uz
byly permanentné vystaveny oficidlni Sikané
ze strany nadfizenych organud. Pri rigidnim
repertoaru musela povinné tvorit ptavodni
tvorba autorti z NDR a dalSich socialistickych
zemi a zapadni (zvlasté americké) tituly mohly
byt zastoupeny maximalné 40 %, dochazelo
k stale ¢astéjSim stretam. Henkelstv orchestr
sice i potom natocil a pti verejnych vystoupeni »
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» hrél ¢etna ¢isla klasického swingového reper-
toaru. Jmenovité tieba St. Louis Blues, pod né-
meckymi nazvy uvadéné How High the Moon
(Endstation Mond), Strayhornovo Take the
‘A’ Train (Nimm den D-Zug), z repertéru Lio-
nela Hamptona prevzatou The Mess is Here
(pod titulem Auf der Messe prezentovanou
jako zdravici orchestru lipskym veletrham) ¢i
Kosmtiv standard Autumn Leaves (Der Schle-
ier fiel distribuovany v roce 1954 pod nazvem
Spadly zavoj i na deskach ¢&sl. Supraphonu).
Situace se v3ak vyostrila poté, kdy Henkelstv
orchestr absorboval v poloviné 50. let tehdy
aktualni podnéty americké pop music véetné
prichazejiciho rock'n'rollu. V kratké dobé po
sobé v prabéhu roku 1956 nahral a zazrakem
prosadil k vydani na znac¢ce Amiga klasicky
rhythm-and-bluesovy hit Big Joe Turnera
Shake, Rattle and Roll ve verzi, vychazejici
ze snimku americké béloSské rock'n'rollové
skupiny Bill Haley & His Comets (pod ndzvem
Simsalabim) a podobné orientovany snimek
Rock and Roll Again. V Gpénlivé snaze ochré-
nit vychodonémeckou mladez pred podob-
nymi ,,vystrelky“ zapadnich tane¢nich novi-
nek, ¢imz byly minény predevsim rock'n'roll
a twist, byli tane¢ni mistii, manzelé Seifer-

K. Henkels s orchestrom [foto: archiv]

tovi z Lipska, vyzvani ministerstvem kultury
vytvorit novy ,,vzorovy“ spole¢ensky tanec.
Verejnosti byl s naleZitou propagacni kampani
predveden a uveden v Zivot v roce 1959 béhem
lipského jarniho veletrhu, odkud dostal i své
jméno ,lipsi“. Pro poméry uZ veskrze otrave-
ného Kurta Henkelse znamenal tenhle uméle,
na stranicky pokyn zplozeny rezimni vyhonek
pravdépodobné posledni hoikou kapku. Po
letnim zajezdu orchestru do Ceskoslovenska,
Madarska a Rumunska uprchl do Hamburku.
Tam zprvu tidil orchestr ptisobici v Norddeut-
scher Runfunk a od roku 1963 vedl big band
Zweites Deutsches Fernsehen. V roce 1986
v Hamburku i zemrel X

Z oslavovaného idolu exulantem: pripad
Manfreda Kruga

Zvlasté podivuhodnymi, krivolakymi zakru-

tami se ubirala Zivotni i profesionalni draha
zndmého herce a zpévaka Manfreda Kruga
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(1937). Rodak ze severonémeckého Duis-
burgu presidlil jako dvanactilety chlapec
s otcem do NDR. Po studiich na Staatliche
Schauspielschule byl angaZovan ve vyhla-
Seném hereckém souboru Bertolta Brechta

Berliner Ensemble. Soucasné zacal G¢inkovat
v televizi a filmovych rolich. V roce 1962 se
Krug mj. objevil v titulni Gloze byvalého pro-
fesionalniho boxera a velitele koncentra¢niho
tabora ve slovenském véale¢ném filmu Boxer
a smrt reziséra Petry Solana. Jako prilezitost-
ny zpévak Gc¢inkoval Krug zaroven
s dixielandovou skupinou Jazz Op-
timisten z Jeny, s kterou v kvétnu
1962 hostoval na mezinarodni jaz-
zové prehlidce v Karlovych Varech.
Strmou popularitu mladého herce a
zpévaka utvrdil televizni serial Wege
Ubers Land, v némZ ztélesnil hlav-
ni muzskou roli a spolu s ostatnimi
tvirci za ného v roce 1968 prevzal
Narodni cenu NDR . stupné. V roce
1970 se Manfred Krug jako drogovy
dealer Sporting Life objevil ve své
slavné inscenaci Gershwinovy ope-
ry Porgy a Bess véhlasného reZiséra
Waltera Felsensteina v berlinské Ko-
mické opefe. Ve stejné dobé navazal
dlouhodobou spolupréci s kvintetem
moderné orientovaného jazzového saxofonis-
ty Gunthera Fischera. V severo¢eskych Tep-
licich narozeny Fischer sloZil pro Kruga radu
ptvodnich pisni a v prabéhu let 1970-1976
s nim pro Amigu natocil celkem 4 dlouho-
hrajici desky: Es war nur ein Moment, Ein
Hauch von Friihling, Greens a Du bist heut wie
neu. Krugovo postaveni mezi prominentnimi
umeélci rezimu v roce 1973 jeSté posililo udéle-
ni Statni ceny za zasluhy.

Pres zjevné Gspéchy se vSak uz piedtim zacaly
odvijet také prvni umélcovy potize, kdyz byl
v ¢ervnu 1966 uveden do kin film Spur der
Steine. Krug v ném ztélesnil hlavni roli kontro-
verzniho délnického predéaka. Tvarci byli vza-
péti obvinéni z ,,protisocialistickych tendenci*
a po zdrcujici kritice v partajnim organu Neu-
es Deutschland byl film po tiech dnech stazen
z distribuce. Krugova odysea vyustila v ¢astec-
ném zékazu vykonu povolani, kdyZ se v roce
1976 verejné angaZoval v protestni protire-
zimni kampani kvali zbaveni statniho ob¢an-

stvi a navratu do NDR politického pisnickare
Wolfa Biermanna (na zacatku kariéry spolu
ptsobili v Brechtové divadle). S okamzZitou
platnosti mu bylo zakazano veiejné vystupo-
vani i nataceni. Po Sesti mésicich bez prace
Manfred Krug obdrZel oficialni
souhlas s vystéhovanim do SRN.2

Obleva

Po mrazivé atmosfére 50. let a
dalSim tuhém obdobi, které za-
catkem piisti dekady nésledova-
lo bezprostiredné po zbudovani
ostudné zdi mezi zdpadnim a
vychodnim Berlinem, zac¢alo po-
zvolna i v NDR dochézet k oble-
V€. Jestlize jeSté v roce 1957 byla
patrné v souvislosti s Rudorfovym
pripadem zakézéana v Drazdanech
zajmova organizace Interessenge-
meinschaft Jazz a v roce 1958 byl kviili orga-
nizaci hudebnich a recita¢nich veceru ,,Jazz
Lyrik Prosa* vyloucen z fad SED pro poruso-
vani stranické discipliny dalsi z vychodoné-
meckych jazzovych aktivista Werner ,,Josh*
Sellhorn (v roce 1976 se stejné jako Krug
pripojil k protestni kampani proti vyhoSténi
Wolfa Biermanna), o rok pozdéji uz vznikl
novy, dodnes existujici jazzklub v Eisenachu.
Dalsi jazzové aktivity pribyvaly stranou rezi-
mem preferovaného kulturniho déni zejména
na regionalni scéné. Z podhoubi amatérské
scény vzeSly prvni prakopnické bluesové sou-
bory jako Diana Show Quartet zpivajiciho ky-
taristy Achima Mentzela a bubenika Dietera
Hesseho, jimz se postupné dostavalo ¢im dal
vétsiho oficidlniho uznani. Uz Rudorfem za-
mérné okazale demonstrovany a nyni znovu
opakované zdtrazriovany ptavod jazzu coby
projevu porobenych a pronéasledovanych
americkych ¢ernochd umoznil v roce 1964
diky iniciativé z rozhlasu kdysi propusténé-
ho Karlheinze Drechsela usporadat v Berliné
vystoupeni cestujiciho ansdamblu bluesovych
legend American Folk Blues Festival.

Od prelomového roku 1965 zacal krunyr
svazujicich zadkazt a vSelijakych restrikci,
branicich pronikani jazzu a jinych kultur-
nich projeva ze svobodného svéta, piece jen
viditelné povolovat. Béhem tohoto jediné-
ho roku se rovnéz z Drechselova podnétu
uskutecnilo turné Spickové zépadonémecké
skupiny trombonisty Alberta Mangelsdorffa
orientované na veskrze soucasny moderni
jazz a ve vychodnim Berliné vystoupil na his-
torickych koncertech kral jazzu Louis Arm-
strong. Zprvu nendpadné se od stejného roku
zacala odvijet dlouhodoba koncertni série
pobo¢ni scéna (Kammerspiele) berlinského
Deutsches Theater a prvnimi protagonisty
veterani vychodonémeckého jazzu, vesmés
pied valkou nebo v jejim prabéhu narozeni
saxofonisté Ernst-Ludwig Petrowski s man-
Zelkou, zpévackou Uschi Briiningovou, Man-
fred Schulze, Friedhelm Schénfeld, trumpe-
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tisté Hans-Joachim Graswurm a Klaus Lenz,
trombonista Hubert Katzenbeier nebo kontra-
basista Klaus Koch. VétSina z nich pochazela
z hréa¢ského kédru berlinského rozhlasového
orchestru fizeného Gunterem Gollaschem
(1923-2011), ktery po Henkelsovi v mezi-
dobé vyplnil mezeru stéZejniho vychodong-
meckého big bandu. S dortstajici generaci
mladSich hudebnika (trombonista Conrad
Bauer, klavirista Ulrich Gumpert, kytarista
Uwe Kropinski, bubenik Glinter ,,Baby* Som-
mer ad.), ktefi sebou ptinaseli aktualni podné-
ty soucasného jazzu, se v mési¢nich interva-
lech poradané vecery ,,Jazz in der Kammer*
staly dokonce jednou z nejvyznamngjSich
platforem evropského free jazzu a improvizo-
vané hudby.® Vedle stalych formaci pribyvaly
pro tuto prileZitost ad hoc sestavené ansam-
bly organizované na zpusob jazzovych dilen
(napt.  Keller-Schulze-Werkstattorchester).
Casem Kammerspiele hostila i renomované
predstavitele svétového avantgardniho jazzu,
napt. Cecila Taylora, Yosuke Yamashita Trio
s altsaxofonistou Akira Sakatou nebo unikat-
ni mezinarodni saxofonové kvinteto, které
tvorili American Steve Lacy, Willem Breuker
z Nizozemska, Peter Brotzmann ze SRN, Brit
Evan Parker a dansky miSenec John Tchicai.
ProtoZe vétSinu koncertti zaznamendvala sta-
nice Rundfunk der DDR, nékteré z nich vysly
také na gramofonovych deskach (vedle Amigy
vychazely v licenci na zna¢ce FMP sidlici v za-
padnim Berliné adokonce v prestizni sérii Red
Seal americkeé spole¢nosti RCA). Na opa¢ném
polu jazzovych stylt se zna¢né navstévnické
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klaviristu
Viktora Zappnera

0 svojich zaciatkoch som sa nedo-

kazal ubranit vplyvu Errolla Gar-
nera a hoci mam mnozstvo nahravok,
musim vybrat prave jeho Concert by
the Sea (Columbia 1955), ktory nahral
v Carmel v Kalifornii. Pocaval som ho
tolkokrat, Ze snad'ani nie je mozné, aby
ma jeho Styl posunov medzi pravou
a lavou rukou, a vobec koncept improvizacie istym
sposobom neovplyvnil.
A4
Daleko Vacsi vplyv viak na mia mali

nahravky Bill Evans Tria The Com-
plete Village Vanguard Recordings,
1961 (Riverside 2005) so Scottom La-
Farom a Paulom Motianom. Pokial by
som mal vybrat jedind nahravku, tak
by som bez rozmyslania zvolil prave
tieto koncertné zéznamy! Povazujem ich za vrchol
kolektivnej improvizacie, a to nehovorim len o Evan-

CONGERT B _
ERROLL GARNER

BILL EVANS

oblibé a s pribyvajicimi lety i pozornosti ofi-
cialnich médii téSily mezinarodni Dixielando-
vé festivaly v Drazdanech, které v roce 1971
uved! v Zivot a dodnes je konferuje netnavny
Karlheinz Drechsel.

Pribézny dohled statnich organéi pocinaje
cenzurou po nechvalné zndmou tajnou policii
Stasi vSak neustal ani béhem obdobi viditelné-
ho ozivenivychodonémeckého jazzového Zivo-
ta. JeSté v roce 1966 napt. emigroval na zapad
tehdy dvaadvacetilety pianista Joachim Kihn
(1944, mladsi bratr zminéného Klarinetisty),

sovi a LaFarovi. Velmi sa mi paci, ako do celkového
konceptu sonicky zapada Motian. Enrico Pieranunzi
Vo svojej monografii 0 Billovi Evansovi pri analyze
jednotlivych zostav spomina, ze Evansovi mnohi
bubenici nevyhovovali: hrali prili$ silno a on hladal
farebnejsieho, citlivejSieho partnera, ktorého naSiel
prave v Motianovi.

Dave Brubeck Quartet
a album Bernstein
Plays Brubeck Plays
Bernstein  (Dave Bru-
beck Quartet with the
New York Philharmonic
conducted by Leonard
Bernstein,  Columbia
1961), kde st témy Maria, | Feel Pretty,
Somewhere a Tonight z West Side Story. Velmi ma
ovplyvnili saxofénové séla Paula Desmonda, ktoré
som dokézal odspievat od zaciatku az
do konca. Desmond v nich vedel roz-
pravat ,stories”, pribehy, ktoré mali
svoju vystavbu, a ked' ich ukondil,
bola tam ,bodka“, za ktorou nebolo
potrebné ni¢ dodat. Na druhej strane
‘ platne bola kompozicia Dialogues for
Jazz Combo and Orchestra Davovho
brata Howarda Brubecka a Desmond tam mal nad-
herné solo.
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kdyZ predtim jako externi zaméstnanec Stat-
niho divadelniho studia hrél se skupinou Karla
Velebného SHQ v Praze, kde i natacel pro Sup-
raphon (album SHQ a pratelé, 1965). Potize
provazely rozhlasové jazzové relace Jana Eika
(vl. Helmuta Eikermanna) a to navzdory jeho
postaveni prominentniho vychodonémeckého
autora literatury faktu, kriminalnich roméanti a
scenaristy Uspésnych televiznich serialt. Jesté
v roce 1984 emigroval koncertni promotér a
neoficidlni manazér rady prednich jazzmani
(véetné nadeho Rudolfa Daska) Uli Blobel,
ktery po navratu v roce 1999 zalozil v hlavnim
mésté sjednoceného Némecka koncertni agen-
turu a stejnojmennou gramofonovou firmu
Jazzwerkstatt. o

Poznamky:

1 G. Conrad: Kurt Henkels. Eine Musiker-Biographie
mit ausfthrlicher Diskographie. Olms, Hildesheim
2010

2M. Krug: Mein schones Leben. Econ Verlag, Berlin
2003

®R. Bratfisch: Freie Téne. Die Jazzszene in der DDR.
Links Verlag, Berlin 2005
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Poznamenalo ma mnozstvo
muzikantov a z toho dévodu
sa klicové nahravky selektujd
tazko. Nemo6Zem v3ak vynechat
Giant Steps (Atlantic 1960)
Johna Coltrana, na ktorej sa pre-
striedalo viacero vynikajucich hu-
dobnikov: Kklaviristi
Tommy Flanagan, Wynton Kelly, kon-
trabasista Paul Chambers a bubenici
Art Taylor a Jimmy Cobb. Tento album
bol ¢osi ako ,tvorivé tsunami*, ktoré sa
neustale Siri jazzovym svetom (spolu
s nahravkami Ornetta Colemana z rov-
nakého obdobia).

Samozrejme musim spome-
nat Theloniousa Monka a
jeho nahravky Monk Alone: The
Complete Columbia Solo Studio
Recordings 1962-1968 (Colum-
bia 1998). Je poZehnanim, ked
je ¢lovek schopny vojst do uni-
katneho sveta jeho hudby. Monk
mi je tak blizky ako Bill Evans. Obaja zamie3ani do-
hromady vytvéraju ,radostne pesimistick(“ muziku.
Monk dodava optimisticky drzé disonancie a Evans
lyricky jemny smatok.

(mot)

Gl
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Grégoire Maret - solista s idelom sidemana

Pripravil Peter MOTYCKA, fotografie: Patrick SPANKO

Svajciarsky hrac¢'na Ustnej harmonike Grégoire Maret sa coskoro po prestahovani do Spojenych 3tatov zacal objavovatpo boku reno-
movanych jazzovych osobnosti Georgea Bensona, Cassandry Wilsonovej, Pata Methenyho alebo Herbieho Hancocka. V sti¢ashosti je
na eurépskom turné k sélovému debutovému albumu.

I™ Ustna harmonika sa uplatnila skor v rozliénych
odnoziach bluesovej hudby - jazzovych harmonika-
rov mozeme takmer porétat na prstoch jednej ruky...
Mate pravdu, okrem Tootsa Thielemansa sa
v jazze vyraznejSie nepresadil Ziaden iny hréac
na tomto nastroji, aj ked musim dodat, Ze v 40.
a 50. rokoch minulého storocia neboli v tanec-
nej hudbe harmonikari Ziadnou zvlastnostou.
Neskor vSak tento nastroj zmizol z pddii a ostal
udomacneny najma medzi bluesmanmi, kde

prirodzene zapadol svojou zvukovostou a ohy-
banim ténov. Absencia harmoniky v dejinach
jazzu je nadruhej strane vyhodou, pretoze otva-
ra nové moznosti, ktoré sa nedaju kopirovat
od predchodcov. Myslim si, Ze eSte mam pred
sebou dlhu cestu. Ostéva toho este vela objavo-
vat a nachadzat vlastny sposob tvorenia tonu,
frazovanie, svoj zvuk. Nie vSetky registre ,,za-
padnd“ do jednotlivych Stylov, takze sa niekedy
citim ako priekopnik. (Smiech.) Techniku hra-
nia nachromatickej harmonike najviac posunul
Toots, prave on tento néstroj spopularizoval
a vdaka nemu ma harmonika svoje osobnosti.

I Poznamenal Toots Thielemans aj vaSu cestu
k harmonike?

Harmonika si ma podmanila svojim zvukom,
ktory je velmi Specificky a prenikavy, v niekto-
rych polohach sa svojim charakterom priblizuje
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skor ludskému hlasu. Mozno som sa do nej za-
miloval jednoducho preto, Ze som odmala spie-
val a vokéalna hudba mi bola blizka. Hrat som
vSak zacal az ako sedemnastrocny a mojimi
prvymi vzormi boli samozrejme Toots a Stevie
Wonder. Napriek tomu, Ze som ich tvorbu od
vzdy som mal snahu posunit hru na tomto
nastroji prostrednictvom objavovania novych
farieb a spdsobu frazovania. Rovnako som

Na pédiu s H. Hancockom

sa pokusal presadit harmoniku na novych teri-
toriach. Aj ked'sa to na prvy pohlad nezda, har-
monika poskytuje nesmierne vela vyrazovych
a technickych moznosti. Staci ich len objavit
anamieSat spravny pomer ich vyuZitia.

I™ Po absolutdriu konzervatéria v Zeneve ste sa
prestahovali do New Yorku. Ako ste vyhladavali
spoluhrécov pre svoje projekty?

Spociatku som najma intuitivnym spésobom
oslovoval hudobnikov, o ktorych som sa na-
zdaval, Ze zapadnu do daného Stylu. AvSak ani
o nom som nemal jasnu predstavu. Netrvalo
dlho a zacali prichadzat ponuky od umelcov,
ktorych som si nesmierne vazil. Ked' som napri-
klad hraval so saxofonistom Stevom Colema-
nom, potreboval som sa prispdsobit osobitosti
jeho zoskupenia Five Elements, ktoré pracuje
s jednotlivymi nastrojmi, dokonca aj s voka-

lom, ako s rovnocennymi hlasmi. OdliSne rea-
gujem na podnety prichadzajice od Cassandry
Wilsonovej alebo Herbieho Hancocka. Najdole-
ZitejSou otazkou ostava, nakolko sa pripodobnit
lidrovi a nakolko ostat samym sebou.

I™ Pri koncertoch s Herbiem Hancockom badat,
Ze ste do jeho kapely priniesli nové podnety. Akym
spdsobom komunikujete?

Ovplyvriovanie funguje obojsmerne, aj ked ne-
myslim, Ze prave Herbiemu, ktory desatrocia
prekvapoval a narGSal zabehané stereotypy,
dokaZzem pootvarat obzory. (Smiech.) Po boku
osobnosti ako Pat Metheny alebo Jimmy Scott
zazivate prekvapenia kazdodenne. Nie je jedno-
duché vysporiadat sa s realitou, ked dlhé roky
pocuvate nahravky velikanov a odrazu stojite
po ich boku a snaZite sa reagovat na ich pod-
nety. To musi otriast kazdym vnimavym ¢love-
kom. Pri tychto umelcoch si skutoéne nemate

¢as vydychnut, pretoZze na podiu musite byt
neustale v strehu a absorbovat podnety, odohra-
vajuce sav hudbe. Mam rad vyhrotené situacie,
pri ktorych to medzi nami ,,vrie* a vyhladadvame
sty¢né plochy. To, ¢o prebieha na pddiu, je pre-
dovSetkym o momentoch prekvapenia ¢o bude
nasledovat. Prave tato neistota vytvara v hudbe
napétie.

I Ako vnimate uplatnenie Gstnej harmoniky v st-
casnosti?

Co sa tyka mojho osobného uplatnenia, tak sa
urcite nemdZem stazovat. Okrem toho, Ze som
sa v poslednych rokoch objavil na desiatkach



nahravok, som takmer neustale na cestach. Aj
harmonika si ako nastroj za¢ina vydobyjat svo-
je miesto a v niektorych eurdpskych krajinach,
napriklad vo Svajéiarsku, najdete mnoho har-
monikérov, najma v ludovej hudbe. Harmoniku
samozrejme spopularizovali pesnickari ako na-
priklad Bob Dylan.

I™ Vase schopnosti vyuzivaji mnohi - objavujete sa
na albumoch Pata Methenyho, Georgea Bensona,
Marcusa Millera, Mika Sterna... Mate €as a priestor
na realizaciu autorskych projektov?

Dostavam sa k tomu len prilezitostne, ¢o je vSak
tdel sidemanov. Svoj album, ktory som nahra-
val niekolko rokov, som sa snazil preSpikovat

roznorodymi elementmi — Studoval som indic-
kd a africkd hudbu, na zéklade ktorych som po-
chopil mnozstvo metrorytmickych zalezitosti.
Nesnazim sa upriamit na harmoniku ako na
nastroj, ale skdr na sposob, akym hudba, ktora
je v3ade okolo nés, posobi na posluchéca a ¢o
dokéze vyvolat s jeho podvedomim. Odpoved
na otazku bude zrejme vyznievat ako klisé, ale
moja hudba skutoéne odréza to, ¢o kazdoden-
ne prezivam. Zivot kazdého ¢loveka je predo-
vSetkym o emaciéch, radosti, smatku, vzruse-
niach... Tie prenaSam do svojej komunikacie
a snazim sa o Uprimnost. Nechcem byt pozé-
rom, akymi st mnohi virtuézni majstri svojich
nastrojov. o

Grégoire MARET (1975, Zeneva) sa po absolutoriu
Conservatoire Supérieur de Musigue v rodnom mes-
te prestahoval do New Yorku, kde popri Stidiu na
New School University zacal hravat s renomovany-
mi hudobnikmi. V roku 2005 ziskal ocenenie ¢asopi-
su DownBeat Rising Star medzi hra¢mi na netradi¢-
nych néstrojoch, stal sa ¢lenom Pat Metheny Group
(Grammy za najlepsi jazzovy album), neskor koncer-
toval s Marcusom Millerom a Herbiem Hancockom.
Vedie trio Gaia s klaviristom Federicom Gonzalesom
Pefiom a bubenikom Genom Lakom, nahral album
Scenarios (ObligSound 2007) s klaviristom Andym
Milnom. So spolocnostou Suzuki Harmonica vyvija
vlastné signované modely nastrojov.

Folklore to Jazz Radovana TariSku

Fuzie jazzu s folklérom nie st na Sloven-
sku ni¢im novym. PUstali sa do nich (s r6znou
mierou vkusu a s rozne vydarenymi vysledkami)
hudabnici z oboch Zanrovych oblasti a vynim-
kou nie je ani altsaxofonista Radovan TariSka.
Okolo folklérnych motivov krizil uz v minu-
losti, napriklad na albume Elements (Hudobné
centrum 2006) spolu s Ondrejom Krajidkom,
alebo trochu explicitnejsie v projekte Ecce Jazz
(Hevhetia 2007) Pavla Bodnara, takze ak v Gvo-
de koncertu svojho kvarteta (13. 10.) v divadle
Aréna povedal, Ze sa dostava k splneniu davne-
ho sna, mozno jeho najnovsi projekt Folklore to
Jazz pokladat za viac ako len chvilkovi snahu
0 ozvlaStnenie kaZzdodennej jazzmanskej rutiny.
Spajat jazz s folklorom sa da rozne; existuju pa-
ralely medzi folklérnou a jazzovou modalitou aj
medzi variacnou technikou ludovych muzikan-
tov a jazzovou improvizaciou, hoci tie druhé sa
hladaju trochu tazsie. Ludovu pesni¢ku mozno
pouZit ako lahko identifikovatelny emblém —
v intrach a zaveroch skladieb ¢i ako orientacny
bod v zlomovych momentach, ked prichadzaju
modul&cia, zmena tempa a pod. — a zvySok nad-
stavit ,,beZznou* jazzovou praxou. Po takomto
spdsobe siahli hudobnici v Gvodnych travni-
ciach, no v dalsich skladbach (Co to za veselie),
som uz pacitoval hibsi vplyv folklérneho elemen-
tu. Tu uz muzikanti vyraznejSie vykrocili z ramca

typického jazzového vyjadrovacieho slovnika aj
vsolach, nie ibavaranzovanych tsekoch. V tejto
skladbe ma zvIast oslovil krasne frazujuci kon-
trabasista Tomas Baros, ktorému
sa okrem toho vydarilo zopar pek-
nych, spontanne vzniknutych ko-
munikaé¢nych momentov s Lubo-
Som Sramkom za klavirom. Ako
solista sa BaroS zaskvel eSte raz,
v skladbe Prsi, prsi (nie, neslo o no-
toricky znamu detsku riekanku...),
kde ukazal, Ze je hra¢om, ktory svo-
juvirtuozitu nevyuziva s cielom do-
siahnut prvoplanovy efekt. A tych
komunika¢nych momentov, hlav-
ne medzi dvojicou Lubo$ Sramek
— bubenik Marian Sevéik, bolo
v tento vecer pozehnane.

Aranzérsky bol program pomerne
pestry; pacili sa mi TariSkove re-
harmonizécie a rytmické premeny
Iudovych melédii (na aranzmanoch
sa okrem neho podielali aj ostatni ¢lenovia kvar-
teta), pacilo sa mi, ako intervalovo aj rytmicky
,,Zzdeformoval* refrén pesnicky Cervené jabicko,
aj vyborne znejlice a vyborne zahrané nakompo-
nované melodické unisonaaltsaxofénu a kontra-
basu. Je pravda, Ze niekedy bol folklérny element
takmer Uplne rozpusteny v jazzovom idiéme,

kym inokedy pdsobili ako dva rézne a tazko zluci-
telné svety. Ked'vSak odloZim tu povestnu obsesiu
kritika v3etko klasifikovat a zaradit do nejakého

ZlavaT. Baro§, R. TariSka
a M. Sevéik [foto: P. Spanko]

priecinka, bol to prijemny, impulzivnou a dyna-
mickou hrou naplneny vecer. Casovo primerany,
bez nadmerne dlhych sl a zbytoéného natahova-
nia. TakZe kto priSiel, neodiSiel naprazdno.

Robert KOLAR
Pisané pre www.skjazz.sk

Jazz bol v Skolach

Po Stvrtykrat prebehla séria pozoruhodnych
vzdelavacich koncertov Jazz ide do Skoly so
Slovenskou sporiteliou (tentokrat v Banskej
Bystrici, Ziline, Bratislave, Trnave a v Ko-
marne v diioch 10. — 18. 10.), ktord ume-
lecky zastresili vokalistka Lucia Luzinska
a gitarista Boris Cellar s hostami kontraba-
sistom Robertom Raganom, slovinskym
klaviristom Gregorom Fti¢arom a srbskym
bubenikom Vladom Kostadinoviéom.
Navstivené podujatie v bratislavskom Hei-

neken Tower Stage potvrdilo, Ze LuZinska
dokaze zUrodit svoje herecké skisenosti a Stu-
dentom strednych $kol pritazlivym spdsobom

Jnl@y:h I [foto: P. Spanko]
R

e ]
-
>

o

,»oprasit” zakladné parametre hudobnej reci
(rytmus, melédia, harmdnia). Snad trochu
zdihavo pdsobili predstavovania jednotlivych
inStrumentov (pri zahraniénych hostoch bolo
potrebné timocenie), ako aj neskorSia pre-
zentacia celej kapely a ukazky jednotlivych
Stylov v jazze. Ked po hodine moderovaného
koncertu zacala pozornost Studentov polavo-
vat, do ,,hry* ich LuZzinska vratila interaktiv-
nou spolupracou, pri ktorej si mohli niektorf
vyskuSat moznosti beatboxu a loop station.
Projekt pokracuje vo virtualnej e-learningovej
podobe na www.jazz.sk.

(mot)
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Statna filharmoénia Kosice
f°.°.-'.' ISCM Slovenska sekcia
':{-':'} Festival

e siéasného

umenia

ARS NOVA CASSOVIAE

ISCM NEW MUSIC DAYS
7.-14.11.2011

Pondelok 7.11.2011 PORTRETY / 17.00 hod. Vsetky koncerty sa uskutoénia v Dome
Koncert Ziakov zakladnych umeleckych skol umenia, Moyzesova 66, Kosice
Utorok 8. 11. 2011 MLADA KRV I [ e DR

Koncert studentov Konzervatéria Kosice / 17.00 hod. Vyystavy: Storocnica Jana Cikkera, Vytvarne

Hvozdik, Scelsi, Malikova, Zeljenka, Podprocky, Harvan
VENI ACADEMY / 19.00 hod.
Buffa, Palko, Groll, Bolcsé, Chaloupka, Horvath, Andriessen

préace ziakov ZUS

9.11.2011 0 9.30 Muzikologicka
konferencia (Ne)zabudnuti dejatelia
hudobného Zivota Kosic a regiénu I.

Streda 9.11.2011 AUTUMN SONGS / 19.00 hod.

o . 5 ) . Predaj vstupeniek a permanentiek
Stravinskij, Berio, Cekovska, Bartok, Messiaen, Cage

v pokladnici SfK, OC Dargov (MiC) a hodinu

. pred koncertom na mieste konania.
Stvrtok 10.11.2011 LEGENDA: LIGETI / 19.00 hod. Rezervacie vstupeniek na 055/6220 763,

Bodnar, Irsai, Lutoslawski, Ligeti vstupenky@sfk.sk, www.navstevnik.sk

Pondelok 14.11.2011 TABULA RASA /19.00 hod. . ! .
Brezovsky, Schnittke, Part www.iscm-slovakia.org/festival

www.sfk.sk

Organizatori: Statna filharmdnia Kosice, ISCM Slovenska sekcia. S finanénou podporou Ministerstva kultdry SR
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GILH Niq
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LIV \ R 2N 08 Gmusic

MINISTERSTVO KULTURY
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INTERNATIONAL SOCETY FOR CONTEME



MEMENTO

R. Berger

Memento .
Symfonicky orchester Cs.
rozhlasu, Bystrik ReZzucha
Pavel Bogacz, Daniela
Varinska, Denisa
Slepkovska, Daniel
Buranovsky, Ewald Danel,
Vladimir Berenik, Peter
Zwiebel, Eva Cermanova
Hudobny fond 2010

Ked'sa v juni tohto roka

v priestoroch Hudobného fondu
uskutocnila prezentécia troch
novych CD s tvorbou slovenskych
skladatelov (recenzie na ostatné
CD boli uverejnené v HZ ¢. 7/8
ac. 9, pozn.red.), zaznela tam
okrem iného aj tato myslienka:
»Ak mé slovenské hudba ostat
Ziva, musi zniet- preto je

popri uvadzani na koncertoch
nesmierne doleZité aj jej Sirenie
prostrednictvom zvukovych
nosicov.“ Myslim, Ze vSetci, ktori
sa touto hudbou zaoberame, s tym
sthlasime a s radostou vitame
kazdy vydavatelsky pocin. O to
nezvycajnejSie potom posobi
Uprimné vyznanie Romana Bergera
v booklete jedného z tychto CD:
~Kompakt by mal by#anonymny
- nejde tu o zvidite/henie autora,
0 propagaciu jeho tvorby.
Zialbohu, nie je to mozné.*

Aké posolstvo teda ukryva hudba,
ktorej autor by si Zelal zostat

v anonymite? Ak by sme odpoved'
zacali hladat ¢isto v posluchaéskej
rovine, okamZite zaregistrujeme
jej tragicku naliehavost (to plati
rovnako pre mohutny zvuk
symfonického orchestra aj komorné
nastrojové obsadenie). Na ceste

k odkrytiu onoho posolstva sa ale
musime dostat hibie. Preto nam
autor poodhaluje, pod vplyvom
akych skutocnosti diela vznikli.

V troch pripadoch tak ciastocne
robi uz prostrednictvom nazvu,
bliZSie vysvetlenie vSak podava

v sprievodnom texte. V3etky Styri

skladby sa viazu na konkrétne
tragickeé ludské osudy: Memento
po smrti Mirka Filipa vzniklo

ako bezprostredna reakcia na
politicky motivovan( samovrazdu
slovenského muzikoléga; Adagio
pre Jana Branného pre husle

a klavir je venované pamiatke
Bergerovho blizkeho priatela z
detstva, nespravodlivo odstideného
na préacu v uranovych baniach,
ktora si neskor vybrala svoju dan
v podobe smrtelnej choroby;
Wiegenlied pre alt a klavir
(fragment nedokoncenej opery) je
vzdanim holdu Elle Maldaqueovej,
mladej nemeckej ucitelke, ktord
sa stala obetou nastupujlceho
fasistického rezimu; Korczak in
memoriam si pripomina polského
lekéra Janusza Korczaka, ktory
napriek ponuknutej moznosti
utiect zostal s chovancami (tulku
pre siroty a spolu s nimi nadiel
smrt v plynovej komore. AZ ked
sa pokusime mat pri po¢Uvani na
pamati tieto skuto¢nosti, mézeme
zacat vnimat i skladatelov odkaz
- vystrahu, vyzvu, memento: aj
dnes treba bojovat s totalitami.

Aj dnes treba ludi, ktori ostan(
verni pravym hodnotam, ktori
nepodlahnu ,brainwashingu*
doby...

Diela na nahravkach st zachytené
v podani citlivych interpretov,
ktori si dobre poradili s nelahkou
Glohou obsiahnut ich nielen
technicky, ale aj duchovne.
Memento, pod taktovkou
Bystrika ReZuchu, chapavého
ozivovatela partitr generacne
spriaznenych skladatelov
avantgardy 60. rokov, je vobec
prvou Bergerovou orchestralnou
kompoziciou vydanou na CD.
ViyvaZzenostou s6lového partu

a klavirneho sprievodu sa
vyznacuju diela v podani Pavla
Bogacza a Daniely Varinskej

i Denisy Slepkovskej a Daniela
Buranovského. Najhlbsi dojem vo
mne zanechala skladba Korczak
in memoriam, sedem miniatar
vy€lenenych z rozsiahlejSieho
vokélno-indtrumentalneho diela

v interpretécii slacikového kvarteta
pod vedenim Ewalda Danela -
azda preto, Ze spomedzi vSetkych
prezentovanych skladieb v nej
popri hlbokom smutku najviac
vystupuje do popredia aj silny
moment odovzdania sa a nadeje.
Uvaha muzikoléga Jaroslava
Stastného, dopinajica text v
booklete, sa zacina otazkou: ,, Akl
hudbu pre tento svet?* Je to hudba

Romana Bergera, ktora méze
zarezonovat aj v ¢loveku dneska?
Urcite &no. AvSak sama osebe
eSte nepredstavuje univerzalny
vSeliek. Nesie v sebe potencial stat
sa sprostredkovatelom mudrosti
Ducha, ale len pre toho, kto sa
dokaze zastavit, stiSit a poclvat.
Juraj BUBNAS

J. S. Bach

Keyboard Concertos
Alexandre Tharaud

Les Violons du Roy
Bernard Labadie

Virgin Classics 2011
distribucia Music forum

Tento album podrazdi puristov uz
svojou obalkou. Bachovo meno

a moderné koncertné kridlo!

Kto v3ak podrobnejsie sleduje
franclzskeho klaviristu Alexandra
Tharauda, vie, Ze za svoje renomé
vdaci prave nahrdvkam Rameaua,
Couperina, Bacha a Scarlattiho

na modernom klaviri. A kto ich
niekedy pocul, nepochybuije, ze
predstavuju vitanu alternativu
nielen k opocivanému repertoaru
klaviristov, ale aj k mnohym vyko-
nom éembalistov, ktori tito hudbu
povazujl za svoje vysostné terito-
rium. Tharaudov Bach je brilantny,
elegantny, bez romantizovania,
Stylovy v artikulacii, frazach i v or-
namentike. NavySe zvuk, ténovu
kultdru, delikatnost a priezraénost
hry, ziskan( $tGdiom diel baro-
kovych majstrov, mu mézu mnohi
postromanticki zapasnici s klavi-
rom Uprimne zavidiet. Nejde pri-
tom o napodobriovanie ¢embalovej
hry, ale o Specifické interpretacné
kvality, ktoré tento umelec dokaze
v modernom klaviri rozozniet.
KedZe dva z koncertov na CD sU
znémejsie vo verzii so s6lovymi
huslami (BWV 1054 = E dur BWV
1042, BWV 1058 = a mol BWV
1041), ponuka sa zaujimavé
porovnanie temp. Vzhladom na
interpretacie s ¢embalom hra
Tharaud krajné ¢asti vac¢sinou
rychlejsie, v porovnani s huslo-
vymi verziami je vSak o nie¢o po-
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malsi. (V obidvoch pripadoch som
nahravky konfrontoval s historicky
poucenymi interpretaciami.) Sotva
teda mozZno namietat, Ze v rych-
lejdej hre klavira sa straca nieco
z vyrazovych kvalit diel. Prijal by
som v3ak niekedy o nieco sviznej-
Sie adagia. Klavir samozrejme nie
je ¢embalo. Napriek tomu vdaka
umiestneniu za orchestrom a za-
matovému tonu nastroja z roku
1980 jeho zvuk prili§ nedominuje.
Tam, kde by sa to mohlo stat - ako
napriklad v tutti Gtvodu pomalej
casti Koncertu d mol BWV 1052
-, klavir mi¢i. ProblematickejSie
miesta vznikaja vacsinou pri
akordickej hre vo forte v krajnych
polohéch nastroja. Na druhej
strane v transparentnom zvuku
klavira vynikne Bachovo virtu6zne
narabanie s klavesovym partom,
ktoré si niekedy v cembalovom
zvuku dostato¢ne neuvedomujeme.
Zaujimavou volbou je hra arco
v pomalej ¢asti Koncertu f mol
BWV 1056 (podla originalu), kde
solistu vacsinou sprevadza pizzica-
to slacikovych nastrojov. Apropo
slacikové nastroje: kanadsky subor
Bernarda Labadieho hra na mo-
dernych nastrojoch s érevovymi
strunami a barokovymi slacikmi.
Toto zvlastne, no coraz ¢astejSie
sa objavujce riedenie nie je pre
mna zatial prili§ presvedcivé. Nie
je tomu inak ani v tomto pripade,
zvuk ansdmblu zaostava kvalitou
a miestami i vykonmi za sélistom.
Bonusom nahravky je orchestralna
Uprava Adagia z hobojového kon-
certu Alessandra Marcella, ktory
Bach prepisal pre s6lové ¢embalo
(na CD zaznieva ako s6lova skladba
i s orchestrom), a Koncert pre Styri
cembala a mol BWV 1065, adapta-
cia Vivaldiho op. 3, ¢. 10. V tomto
pripade sa Tharaud vratil k techni-
ke, ktord si vyskusal uz na nahravke
Couperinovych diel na CD Le tic-
-toc-choc. VSetky Styri party nahral
sam. Som si isty, Ze keby to klaviris-
ta v booklete nepriznal, nikto by sa
nad tym ani nezamyslel.
Bachove koncerty v podani Alexan-
dra Tharauda neboli pre mia takym
prekvapenim ako jeho sélovy Bach
a Couperin, ktorych vydal label
harmonia mundi. Nejde o historicky
poudent interpretéciu v striktnom
slova zmysle, no v kazdom pripade
0 zaujimavu vyzvu zamysliet sa bez
predsudkov a s pdzitkom z hud-
by nad vyznamom slova nastroj
vo vztahu k hudbe a hudobnym
dielam.

Andrej SUBA »
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Live in Vienna
Lang Lang

2LP

Sony Classical 2010

Pravdupovediac, bol som velmi
zvedavy na tohto mladého, no
slavneho éinskeho klaviristu,
ktorého sGicasna hviezdna kariéra
je povazovana za prototyp doko-
nalého prepojenia velkého umenia
s rozsiahlou komerénou mediélnou
kampanou. Dvadsatsedemro¢ny
Lang Lang, ktory po emigracii do
USA Studoval u Garyho Graffmana
na Curtisovom institute vo Phila-
delphii, donedavna nahraval pre
Deutsche Grammophon. Minuly
rok ho za nehorazne peniaze kapila
~Stajna“ Sony a urobila z neho
absolutnu ,top star“ vydavatelstva.
Nahréavku jeho koncertov z feb-
rudra az marca minulého roka vo
viedenskom Musikvereine Sony
podporila vydanim velkolepého
setu v podobe 2CD, DVD, Blue Ray
s 3D videom a 2LP.

Luxusny dvojvinyl ponudka koncert-
ny program, v ktorom Lang Lang
predstavuje klasicky repertoar
svetovej klavirnej literatary. Na
Gvod hra dve Beethovenove sonaty,
Sonétu ¢. 3 C dur op. 2 a Sonatu

¢. 23 fmol op. 57 ,Appassionatu*,
dalej tri casti z Iberie od Isaaca
Albéniza a Sonéatu ¢. 7 B dur op.

83 od Sergeja Prokofieva. Na zaver
recitalu Lang Lang pri prileZitosti
200. vyrocia Chopinovho narodenia
ponukol tri pridavky, vSetky v As
dur, Etudu op. 25 ¢. 1, Polonézu

¢. 6 op. 53 ,Heroickd“ a Grande
Valse Brillante op. 34 ¢. 1. UZ

v Beethovenovi klavirista predvie-
dol vyborné Stylové a obsahové
stvarnenie a okuzlujdcu prstovi
techniku, najma v brilantnych kraj-
nych c¢astiach sonat. Pomald ¢ast
Sonaty C dur je skvele naplnena
tragikou a smutkom. Lang Lang
hra plasticky a precizne, Gizasne sa
pohybuje v hudobnom casopriesto-
re, hoci ¢asové obllky su niekedy
az prili§ velkorysé a pri nadychoch
v rdmci fraz si ,dava dost nacas".
~Appassionata“ bola rovnako
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kvalitne predvedend, no Lang
Lang, ktory byva niekedy ironicky
oznacovany aj ako ,Bang Bang“
pre svoj Udajny tvrdy ton vo forte,
tu podla mna potvrdil povest, ze je
hlavne majstrom dynamiky v roz-
medzi mezzopiano aZ pianissimo,
ale v hutnych pasazach sa uiiho
kvalita tonu akoby vytracala.
Viyborne vyznel v Langovom po-
dani Albéniz, ktorého zaradenie
do programu povaZzujem za pozo-
ruhodné osviezenie inak pomerne
konzervativnej dramaturgie.
Opat nadherné farby, delikatne
pianissimo a krehka tdnokresba.
Prokofievovej ,Vojnovej“ sonate
véak chybala hibka a mam pocit,
Ze rozsah emacii tejto hudby kla-
virista nedokaZe pretavit do svojej
interpretacie. Rozporuplnym
bodom programu v3ak boli chopi-
novské pridavky. Etuda posobila
aZ prilis preumelkovane a prero-
mantizovane, polonéza bola zasa
pomerne rychla a val¢iku chybala
noblesa a elegancia. Ak mam byt
Uprimny, Beethoven s Gilelsom,
Prokofiev s Richterom, Albéniz
s Aliciou de Larrocha alebo Chopin
s Rubinsteinom ostavaju nedo-
stiznymi métami i pre takého vy-
nimo¢ného klaviristu, akym Lang
Lang bezpochyby je. Mam pocit,
akoby sa jeho interpretécia poku-
Sala timo¢it hudobné obsahy na
virtualnom emocionalnom podkla-
de. Jeho inak vybornej hre chyba
hibka a pocit ,0zajstnosti*; citit, ze
Lang Lang sice napodobriuje velké
vzory, no s obsahom hudby sa nie
vzdy dokéaze stotoZnit. Na prvé
pocutie niet tomuto virtudznemu
klaviristovi ¢o vytkn(t, ale napriek
Uchvatnej hre mi stale chyba Spe-
cificky, rozliSitelny zvuk a akasi
osobitost interpretéacie. Na druhej
strane jeho mlady vek a nesmierny
talent je urcite prislubom skvelej
hudobnej budtcnosti.
Hoci je zvukova kvalita LP slu$na,
citit tu mierne okresané vysky
zvukového spektra, niektoré
pianissima vo vysokych polohéach
takmer vobec nepocut a zavere¢né
siahodIhé potlesky pripominaji
skor Sum mora. Tento dvojvinyl je
vSak obsahovo i dizajnovo urcite
nadherny a luxusny darcek pre
akéhokolvek bezného konzumenta
klasickej hudby. Pre fajnSmekrov
a hudobnych profesionélov to
je zasa zaujimava alternativa
vycnievajlica z mnoZzstva nahravok
daldich mladych a skvele hrajtcich
Cianov, Ameri¢anov i Europanov.
Peter KATINA
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Christophe Desjardins

Christophe Desjardins
Alto/Multiples

Aeon 2010/distribucia
Hevhetia

Projekt Alto/Multiples franctzskeho
violistu Christopha Desjardinsa je
pozoruhodny hned'v niekolkych
aspektoch. Ide o dvojalbum, z kto-
rého prvy nosi¢ obsahuje najzavaz-
nejSie diela 20. storocia pre s6lovl
violu iddce v poradi, v akom vznikali
od roku 1922 po 2007. Hned'prva
skladba, Sonata op. 25 ¢ 1 od Paula
Hindemitha, je dielo, ktoré prispelo
k prelomu vo vnimani tohto dlho
podceriovaného nastroja. Tému
prvej Casti Stvorcastovej sonaty
Desjardins prednasa dostojne a pa-
teticky, kym v legendarnej 3. ¢asti,
plnej extrémne rychleho pohybu
adrsného zvuku, dovadza svojou
extatickou hrou na svoju dobu
Sokujlce indtrukcie Hindemitha

do dbsledkov (,,Tonschonheit ist
Nebensache* - krasa tonu je vedlaj-
Sia). V pomalych castiach, ktorych
spevné linie modeluje s nesmiernym
citom a lyrikou, zasa prejavuje Uplne
kizelné schopnosti dynamického
stvarnenia hudby v tichu.
Prehliadka vynimoénych diel pre
violu pokracuje skladbou Sonata
fur Viola od Bernda Aloisa Zimmer-
manna. Dielo je volnou meditaciou
na Bachov chorél Gelobet seist du,
Jesu Christ, ktorého ¢ast v nej autor
i cituje. Desjardins sleduje dramatic-
kd a teatralnu liniu diela, ale pritom
nechéva skor prevladat meditativne
stavy a mysticku naladu povabnych
glissand a vibrata v pianissime.
Nasledujtca skladba, Sequenza VI
od Luciana Beria, je povaZovana za
interpretacne extrémne naro¢nd
skladbu na hranici hratelhosti,
podobne ako vacsina Beriovych
Sequenz pre iné nastroje. Sequenza
pre violu bola zamyslané ako pocta
Paganiniho Capricciam a jej ,,hnacim
motorom® je nepretrZité tremolo
agresivnych Struktar, ktoré zneju

v rdznych opakovaniach, permuta-
cidch a inverziéch ako majstrovska
Stldia Struktury bizarnych tvarov,
ktoré Berio s oblubou pouzival. Jeho

Sequenza je dynamickym vrcholom
celého albumu a Desjardins tu
predvadza spektrum desivych poldh
zvuku, nedostiznej virtuozity a vhladu
do narocnej koncepcie diela.
Kompozicia Prologue pour alto od
Gérarda Griseyho rozbehnuty ,dri-
ve* albumu trochu upokoji a prinasa
carovnu atmosféru spektralnej har-
monie. Grisey podrobuje zvuk violy
spektréalnej analyze a premenlivy
svet alikvot tejto krehkej kompozicie
ukazuje doteraz nevidané farebné
moznosti nastroja. Skladba je pozo-
ruhodnd tym, Ze k jej predvedeniu
s( potrebné prirodzené rezonatory
v podobe bubna, tam-tamu a kla-
vira, ktoré rezonuju so sélovym
hlasom violy.

Dielo Einspielung 1l od Emmanuela
Nunesa (Desjardins nahral samo-
statny album jeho diel pre violu) je
technicky naro¢né kompozicia, doslo-
va labyrint prchavych motivov a pre-
menlivych blokov virtudznych pasazi
a neuchopitelného pohybu. Akymsi
»dovetkom® tohto albumu je kratucka
miniatura Figment IV Elliotta Cartera,
ktora prehliadku hudby 20. storocia
pre sélovu violu uzatvara.

Druhy album Multiples predstavuje
pozoruhodny pristup interpreta,
ktory sa rozhodol uviest diela do-
bovej i sticasnej hudby s pomocou
navrstvenych partov violy, ktoré sdm
nahral. Desjardins po Uspechoch

s interpretéciou dobovej hudby na
koncertnych padiach po nej siahol

i na tomto albume. Dvornu piesen
Tant plus Ayme Gillesa Binchoisa,
ktord je napisand pre tri hlasy,
prenho prekomponoval Georg Krdll.
Malor ma bat od Johannesa Ockeg-
hema, ktora znie v Gprave Bruna
Madernu pre tri violy, je si¢astou
Madernovho cyklu Odhecaton,
transkripcii franctzskych piesni pre
tri a Styri hlasy z roku 1501. Ricer-
care 1 od Domenica Gabrielliho je
prepisom partu sélového violoncela
pre violu a Gesualdov Madrigal X

z Piatej knihy madrigalov upravil
samotny Desjardins. Tymto ,,dobo-
vym* nahravkam niet ¢o vytkn(t,

hoci Desjardins nie je Specialistom na
star( hudbu. Najrozsiahlejsim dielom
na tomto albume je vySe polhodinova
meditativna Canzona nuova od
Wolfganga Rihma, pévodne pre Styri
violy plus s6lovy part, kde Desjar-
dins nahral postupne v3etky party.
Nov( hudbu tu dalej reprezentuje
Jonathan Harvey a jeho Ricercare
una melodia, dalej skvela, dynamicka
Messagesquisse od Pierra Bouleza

a album uzatvara skladba Elettra od
Ivana Fedeleho, velkolepa exhibicia

| hudobng zivat




zvukovych a technickych moznosti
violy. Je urcite nesmierne naro¢né
uvadzat koncertne skladbu s pred-
nahratymi vlastnymi partmi, najma
pokial ide o agogiku, rubato a celko-
vy muzikalny prejav a prirodzenost
hry. Na tejto nahravke vSak nepoznat
hranicu medzi s6lovym a elektronic-
kym partom a cel& pdsobi ako , live".
Christophe Desjardins je urcite jed-
nym z najvyznamnejsich interpretov
a propagatorov stcasnej violy a jeho
projekty a nahravky postvaju pove-
domie 0 moznostiach s6lovej hry na
tomto néstroji 0 obrovsky kus vpred.
Pocuvat tento dvojalbum v rozsahu
150 minut je v jeho podanti vzrudujuci
a objavny zazitok.

Peter KATINA

anne sofie von otter brad mehldii
P |Avo canoc=T

Love Songs

Brad Mehldau

Anne Sofie von Otter
Naive classique 2011

Prepojenie jazzového klavira a kla-
sického spevu sa uZ raz Bradovi
Mehldauovi Gspesne podarilo na
nahravke Love Sublime so sopra-
nistkou Renée Flemingovou. Novy
album Love Songs s mezzosopra-
nistkou Anne Sofie von Otterovou
obsahuje hned dva disky. Ten prvy
prinaSa cyklus Love Songs, sedem
piesni, ktorych autorom je Mehl-
dau. Piesne vznikli na objednavku
Carnegie Hall a Wigmore Hall,
kde boli aj prvy raz v roku 2010
uvedené. Autormi textov st C. C.
Cummings, Philip Larkin, ale va¢-
Sinu albumu tvoria zhudobnenia
krasnych lyrickych basni americkej
poetky z prelomu 19. a 20. storo-
¢ia, Sary Teasdalovej. Mehldauov
typicky kompozi¢ny prejav sa
neda zapriet; je to svet zlahka
melancholickych nalad poskytu-
jucich priestor pre nezné rubato a
UZasnu kantilénu Otterovej, je to
zlozité pradivo vnitornych hlasov
klavira a filigranska drobnokresba
detailov, ktoré robia z tejto na-
hravky ojedinely projekt. Myslim
si, Ze tmavsi register Otterovej
hlasu znie v spojeni s Mehldauo-
vou hudbou ovela priliehavejSie

nezZ vo vyssich polohach mierne
exaltovany sopran Flemingovej.
Viynimocné svojou bolestnou ba-
ladickostou a vnutornym nabojom
s najma piesne Because a Did
You Ever Know? Mehldau sa tu
prili§ sélisticky neprejavuje, drZi
sa v Uzadi v Glohe sprievodu a
nechava vyniknat krasnym , kiza-
vym*“ legatovym liniam Otterovej
hlasu. Charakterovo sa piesne
nesU v nélade sladkej nenaplne-
nosti, o¢akavania, t0zby, bolesti
avasne, priam v brahmsovskej az
postromantickej forme a harmonii
(Mehldau sa v booklete vyznava
20 svojej vaSne - hudobnej germa-
nofilie) obohatenej o komplikova-
ny ,vnatorny zivot* harmonickych
spojeni a nekonecne sa vindcich
spletitych melodickych liniek
oprostenych od akychkolvek
jazzovych narazok a jednoznacne
sa hlésiacich k stc¢asnej klasickej
hudbe. Otter spieva lahko, velmi
uvolnene, graciézne a nesmierne
farebne.

Druhy disk obsahuje Gplne ind
hudbu. Ide 0 zmes eurdpskych

a americkych piesni, ktorych vy-
ber urobili obaja umelci spolo¢ne.
K slovu sa tak dostala pestra zmes
skladieb od Léa Ferrého, Joni
Mitchellovej, Michela Legranda,
Jacquesa Brela, ale i Lennona

s McCartneym a Leonarda
Bernsteina. Vazny a zadumcivy
charakter vacSiny piesni pozitivne
Jharusia“ az Svédske odlahéené
LkUsky* Sakta vi g& genom stan
(z muzikalu Walking My Baby
Back Home) a Att angdra en
brygga, ktoré Otter vybrala na
pocest Svédskej jazzovej spe-
vacky Moniky Zetterlundovej.
Svojimi aranZmanmi sa Mehldau
nepokusa kopirovat franctzskych
Sansoniérov, ale pontka velmi
striedme inStrumentalne ponatie
bez ko3atych medzihier a odbo-
ciek. UZ tvodnd nadhernd Avec

le temps od Léa Ferrého s doko-
nalou franctzStinou Otterovej

(t& si spievanie vo franclzstine
evidentne vychutnava najviac)
nenecha nikoho na pochybéch,

Ze nejde o prvoplanovy komercny
projekt, ale o profesionalny ponor
do toho najlepSieho, ¢o tradicny
eurdpsky ,songbook” ponuka.

Na album sa dostali aj dve piesne
legendarnej franctzskej spevacky
Barbary, najmé ,montmartrovsky
popevok“ Dis, quand reviendras-
-tu ? Naliehavy song Marcie, plny
razantnych harmonickych zmien
od Joni Mitchellovej pdsobi ako

cover verzia gitarovej rockovej
balady. Naopak, vzneseny pocit
starych dobrych cias klasického
muzikalu prinasa Something
Good od Richarda Rodgersa so
svojimi klenutymi melédiami a
vricnostou. V podani Mehldaua
a Otterovej skvele zneju i typicky
Sansonové piesne Chanson de
Maxence od Michela Legranda a
smutné Chanson des vieux amants
od Jacquesa Brela. Nasledne sa
toto bizarné duo este blysne v Le-
grandovej zasnivanej balade What
Are You Doing the Rest of Your
Life? a po beatlesovskom ,pridav-
ku“ Blackbird (z ktorého vyberu
podozrievam Mehldaua) speje
album k svojmu zaveru v podobe
smutného povzdychu o pominutel-
nosti zivota v Bernsteinovej Some
Other Time.
Akokolvek nekonzistentny sa tento
dvojalbum na prvy pohlad mdze
zdat, jeho oba disky nenttene pre-
péjaju hned niekolko hudobnych
svetov. Je to spojenie vnitorne
komplikovaného, rozorvaného a
vecne hladajdceho jazzmana Bra-
da, klasického spevu Anne Sofie
bez naznakov opernej Stylizacie,
$ansonu, jazzu, rockovych balad,
amerického muzikalu, eurépskej
tradicie a postromantickych kom-
pozicii - stale prisne zakotvenych
v tradiénom hudobnom mysleni.
Okrem jasne hviezdiacej Otterovej
je to hlavne Mehldau vo svojej
najlep3ej podobe. Autorsky aj
interpretacne.

Peter KATINA

TUTIED
o

By IOV O

Okkyung Lee
Noisy Love Songs
Tzadik 2011
distribdcia Hevhetia

Hoci kdrejska violoncelistka
Okkyung Lee testuje moznosti svoj-
ho nastroja predovsetkym v uvolne-
nych sélovych a kolektivnych impro-
vizéciach (0. i. s Philom Mintonom,
Christianom Marclayom, Stevom
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Beresfordom, Johnom Butcherom,
Paulom Lyttonom, Axelom Ddrne-
rom a Petrom Evansom), jej druhy
autorsky album na znacke Tzadik
je koncipovany velmi precizne.
Zamerne som nenapisal ,kompo-
novany“, pretoZe ona sama odmie-
ta vztahovat pojem kompozicie na
hudobné kusy, pod ktorymi je au-
torsky podpisana. Nech uz svoje
vytvory nazyva akokolvek, v tomto
pripade celkom vystizne ,hlu¢né
zamilované piesne®, z albumu od
prvej chvile pocut, Ze to vie nielen
na padiu ako pohotové a virtudz-
na improvizatorka, ale Ze jej idl aj
»ambicidznejsie” formy zapisanej
¢i inak zaznamenanej hudby. A je
Uplne jedno, akym spdsobom
vznikali a do akej miery sa naich
vyslednom tvare podielala impro-
vizacia, kompozicia ¢i organizacia;
dolezité je, Ze vSetkych 11 ku-

sov posobi velmi presvedcivo.

A zdaleka nielen preto, Ze maju
zvladnutd formu a spoluvytvaraju
vy$Si percepény i vyznamovy rad.
Je to skutocne album s velkym A -
formovo a tematicky kompaktny a
Stylovo kohézny. Autorka si k jeho
realizacii prizvala skvell partiu
hudobnikov: huslistu Cornelia
Dufalla, klaviristu Craiga Taborna,
trubkara Petra Evansa, basistu
Christophera Tordiniho a perku-
sionistu Satoshiho Takeishiho,
ktory obsluhuje tieZ elektroniku.
Bonusové trio Steely Morning

- s elektronikou Ikue Mori a
perkusiami Johna Hollenbecka

- pochadza eSte z nahravania
predchéadzajuceho albumu Nimh
(Tzadik, 2005), impresionistickou
zvukovostou a zasnenou naladou
vSak skvele zapada do poetickej
koncepcie nového celku.

UZ Gvodna polytonélna ,,ouver-
tlra“ One Hundred Years Old
Rain (The Same River Twice),

za aku by sa nemusel hanbit
Ziadny erudovany skladatel,
presvedci premyslenou tektonic-
kou i sonoristickou Struktdrou.
Party jednotlivych néstrojov,
medzi ktorymi vynika nadherné
L»defilé” trabky, st po celt dobu
zahalené do pritazlivého zavoja
elektronického hluku. Aj dalSie
dve - smutnd uspévanka Upon A
Fallen Tree a vesely tanec Kung -
s majstrovsky sformované kisky
s posobivymi allziami na korejska
tradi¢nt hudbu. Trio Saeya Saeya
(spoluautori Evans a Taborn) a
duo s Tabornom Danji st naopak
vydarené ukazky volnejSie ponatej
improvizacie vyuZivajlcej nekon-
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> venéné hracske techniky. Vo White
Night a Roundabout spojila Lee
prévostovsky metahudobny sono-
rizmus s expresivnymi disharmo-
niami modernej komornej hudby a
zabrzdila ich v bezbrehom rozlete
pravidelnejSimi metrorytmickymi
StruktGrami bicich. Rytmika je
ddlezitd aj v ,urozpravanom"“ duete
Bodies, celkom jednoducho posta-
venom na kontrastnych sonoritach
nedisciplinovaného violonéela
a precizne komponovanych lu-
bozvuénych perkusiach. Zadum-
Civé slacikové dueto (violoncelo a
husle) Silenced Answer ma skor
charakter balady, jej tragické po-
solstvo vSak nekomunikuju slova,
ale srdcervuco kviliace nastroje.
Zavere¢na miniatara Yellow River
sa vracia ku kompaktnejSej forme a
logicky i esteticky uzatvara cyklus
piesni bez slov, ktory si zamilujete
hned na prvé poéutie bez toho, aby
sa 0 to ich autorka prvoplanovo ¢i
vnucujlco snazila. Dokazuje, Ze
improvizacna skisenost moze byt
velmi U¢inna zbran proti akademic-
kému komponovaniu.
Okkyung Lee sa rozhodla ex
post venovat svoj najnovsi album
Georgovi Dyerovi, neStastnému
druhovi maliara Francisa Bacona,

MATE RADI

ktorého obrazy nadmieru obdivu-
je. Dedikécia je trefna. Jej hudba
je totiZ zvlastnou a velmi intimnou
kombinéciou vadne, krasy, nehy a
expresivnej zvukovosti. Podobne
ako Bacon vytvaral svoje vasnivé
portréty, i ona komponuje svoje
zvukové bloky z bezprostrednych
perceptov a afektov, a nie podla
konvenénych floskul.

Jozef CSERES

Grzegorz Karnas
Karnas

CD/2LP
Hevhetia 2011

,0d vydania posledného albumu
sa venujem prevazne Stidiu arab-

Takemitsu Hindomith Jandéek Sivestray
Dua Garzans

ského sveta, arabského jazyka

a prestavam mysliet'na tvorenie
hudby," povedal mi pred Styrmi
rokmi v Bratislave po svojom
klubovom koncerte vynimocny
polsky vokalista Grzegorz Karnas.
,Cakam, pokia/budi v mojom
vnutri tieto vplyvy kumulovat, aby
som ich mohol pretavit'navonok.
V hlave mam mnozstvo napadov
na novy album, ktory chcem
nahrat'so svojou kapelou naZivo
v §tldiu. M&m predstavu o zazna-
menani zvuku systémom fotogra-
fovania, zachytenia momentiek
nasej hudby.“ Po obdobi dIhého
¢akania mozno sotva dodat viac
nez to, Ze zamer sa vydaril a rok
pred doviSenim svojich 40. naro-
denin prichadza Karnas s vyzretym
opusom pod kridlami koSického
vydavatelstva.

Opakované navraty ku Karnaso-
vym predchédzajicim albumom
(Reinkarnasja, ktory predstavil na
Bratislavskych jazzovych diioch
2001, Sny a Ballady na koniec
Swiata) naberali naintenzite aich
posluchac sa sotva dokazal nabazit
predkladanych zvukovych moz-
nosti. V Karnasovom pripade snad
presnejSie ,nemoznosti“, pretoze
spdsoby, akymi tento svojrazny

umelec naréba s hlasovym fondom
a predstavivostou, sa vymykaju
popisatelnym charakteristikam.
Jedinec¢nostou a predkladanim
neidentifikovatelnych zvukov

v takmer nespevnych melizmach
mozno jeho hlas pripodobnit in-
Strumentalnej plasticite. Rovnako
trefné je oznacenie skladieb ako
zvukovych fotografii. Karnas sa ne-
ostycha zachytavat pozoruhodnd
scenériu opakovane predkladanim
rozliénych variantov tych istych
skladieb a celistvost panoramatic-
kych snimok rozdrobuje mimovol-
ne posobiacimi momentkami. Moz-
no prave skuto¢nost, Ze vysledny
obraz si mnohokréat musf vyskladat
sam adresat, dodava Karnasove;j
hudbe pecat exkluzivity pre vnima-
vejsieho posluchaca. Naznacuje to
Gvodna Zima, v ktorej lider vrstvi
vokalne plochy nad tupo znejacimi
fragmentmi preparovaného klavira
Michata Tokaja a retrogradnymi
zvukovymi sluc¢kami violonéela
Adama Olesa. Prekvapiv( sym-
biozu s nespevnymi melodickymi
Utrzkami prinasa nastup groovu-
jucej kapely (kontrabasista Michat
Jaros a bubenik Sebastian Fran-
kiewicz). Rovnakou témou, aviak
v rozjasnenej latino fusion atmo-
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sfére, sa album kon¢i a podobnych
navratov zapadajlcich do mozaiky
Karnasovho obrazu tu nachadzame
niekolko: poetickost Sfodkej, ktorej
text si spevak prepoZical od legen-
darnych polskych bluesrockerov
Dzem, pontka pretransformovan(
do akustického i elektrického
jazyka a psychedelicky snové vizie
Langue d‘amour/Jezyk mifosci
rozkUskuje do piatich kapitol.

Obraz Zeny pokuSanej hadom pred-

nasany originalne deklamovanym
sprechgesangom je Ustrednym
motivom nahravky. Mnozstvo jazy-
kovych Specifik (Karnasovu zalubu
v lingvistike prezradzajd réznorodé
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jazykové mutécie vybranych textov
v booklete) a odvolavky na polské
redlie (skvostna avantgardna Styli-
zacia punkovej klasiky Spytaj milic-
janta s hravou vokalizou) nebrénia
komunikativnosti projektu, naopak
nabadaju k hibsiemu objavovaniu
stvislosti. Tomu napomaha aj
skvely zvuk, ktory va¢Smi ako na
digitalnom nosici vynikne na dvo-
jitom vinyle s pridanymi bonusmi
z minulych albumov. Zriedkakedy
sa objavuje natolko originalny (pre
niektorych snad'az znepokojujuci)
pohlad na spev a hudbu vdbec ako
predkladana karnasovska vizia.
Peter MOTYCKA

NOVINKA!

Vesela klavirna Skola

(4 diely klavirnej ucebnice s pri-
lozenym CD)
slovensko-madarska verzia

Editio Musica Budapest &
MUSIC FORUM

Bratislava 2011
VYCHADZAV SEPTEMBRI!

Michael Nyman:

Peter Greenaway Film Music
Michael Nyman Band + The Zoo
Orchestra

EMI Classics 2011

Reedicie opier v legendarnom
obsadeni:

Richard Strauss:

Daphne

Lucia Popp, Peter Schreier,
Ortrun Wenkel, Kurt Moll,
diriguje: Bernard Haitink
EMI Classics 2011

1883

hudobniny

noty z celého sveta

Ponukame:

e notové materidly vietkych Zdnrov z &eskych i zahraniénych

vydavatelstiev

e niekolko tisic titulov priamo v nasej predaijni
e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikécie

e notovy papier

e Specializované hudobné éasopisy
e starsie notové materidly v hudobnom antikvarigte
e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zésielkovu sluzbu)

e infernetovy obchod z ponukou viac ako 300000 titulov
e kompletny servis pri objedndvani nét pre organizdcie aj

jednotlivcov

www.hudobniny.com, www.barvic-novoiny.cz

e Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
o Telefén: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

® e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz
e knihkupectvi Barvi¢ a Novotny, Ceské 13, 602 00 Brno

Te3ime sa na vadu ndvitevu v predaini,
alebo na nasich internetovych strankach.

BARVIC a NOVOTNY
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Bratislava

Slovenska filharménia

Pi 4.11.

Slovenska filharménia, L. Botstein
Pért, Slezak, Adams

Otvéracf koncert festivalu Melos-Etos

Ne 6.11.

Koncertné siefi Dvorana, 16,00
SKO B. Warchala, E. Danel

K. Turnerova, harfa

Cekovské, Dittersdorf, Mozart

Ne 8.11.

Koncertné siefi Dvorana, 19,00

J. Nies, klavir

Bach / Busoni, Mozart, Liszt, Schubert,
Brahms

Ne 20.11.

Historicka budova SND, 15,30 a 19,30
Finle a Koncert vitazov 7. roénika
Medzin&rodnej klavirnej sitaze J. N.
Hummela

Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu

St 9.11.

Velké koncertné $tddio Slovenského
rozhlasu

Koncert v ramci festivalu Melos Etos
SOSR, A. Tali

J. Veverica, viola

M. Zwiebel, husle

Takemitsu, Penderecki, Ades, Hatrik

St 16.11.

Velké koncertné Studio Slovenského
rozhlasu

SOSR, P. Przytocki

L. Fancovi¢, klavir

V. Binarova, viola

E. Spécil, klavir

Cikker, Kreuz, Liszt, Szymanowski

Ne 20.11.

D6m sv.Martina, 18.00

Koncert k pocte patrénky hudobnikov
sv. Cecilie pri prileZitosti 20. vyrocia
vzniku zboru Adoremus

Adoremus, D.Bill

SKO, E. Danel

Handel, Mozart, Bella, Dvorék,
Schneider-Trnavsky

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
paléci, 10.30

Ne 6.11.

P. Katina, akordedn

IrSai, Harrison, Wolf, Podprocky, Gil-
bert, Corbett, Skempton, Finnissy
koncert v ramci festivalu Melos-Etos

Ne 13.11.

PaCoRa Trio

S. Pallich, husle

M. Comendant, cimbal

R. Ragan, kontrabas

Fioceo, Pal(ich, Comendant, Reinhardt, Ragan

Ne 20.11.
A. Vizvéri, sopran

P. Michalica, husle
V. BartoSova, klavir
Zeljenka, Cikker, Dvorak, Mozart

Ne 27.11.

L. Cermak, husle

J. Smykal, klavir

Suchon, Schubert, Dvorak

40

Kulttrne zariadenia PetrZalky

DK Zrkadlovy h&j/Klub za Zrkadlom

St 3.11. Andrej Seban

Pi 11.11. Taneény dom - vyucha
ludovych tancov (Dragdni)

So 19.11.-Ne 20.11. Otakon
japonsky kultrny festival

Pi 25.11. Vecer autentického folkloru
- FS Bukovina, obec Ksinna

So 26.11. Folklérne zrkadlenie - FS
Gymnik

Statny komorny orchester Zilina

St 3.11.-Pi 4.11.

SKO, L. Svérovsky

N. Higano, sopran

M. Fabianova, mezzosopran

J. Gréf, tenor

J. Benci, bas

Zilinsky miesany zbor a Cantica Colle-
gium musicum Martin, . Sedlicky
Takemitsu, Krak, Mozart

Ne 6.11.

Nedelné matiné pre deti a rodicov
“Skola (mimo)hrou”, 16.00
Pantomimické predstavenie s hudbou
Divadlo Fortissimo

V. Kuli8ek, pantomima

R. Michalko, hudobna produkcia

St 10.11.

Slévnostny koncert k 60. vyrociu
Konzervatoria v Ziline

Symfonicky orchester Zilinského
konzervatdria, |. Bulla

M. Arendarik, klavir

Big Band Zilinského konzervatoria &
Balkansambel, B. Belorid, M. Pastirik
Beethoven, jazz

Ne 13.11.
1. Bittova a Cikori

St 17.11.

SKO, J. Hyoun Baek

K. Danis, husle

M. Wook Han, triibka
Tartini, Mozart, Schubert

Ne 20.11.
Close Harmony Friends

St 24.11.

SKO, L. Svérovsky

Viynimoéné detské talenty

F. Gutten, husle

M. Chudada, klavir

A. Patkol6, husle

Beethoven, Vivaldi, Bach, Bartok,
Novak

Banska Bystrica

Statna opera

St 3.11. Suchon: Krdthava

So 5.11. Pocta S. Babjakovi -

T. Kruzliakova, M. Babjak, J. Babjak,
O. Hromadova, A. Trgova

Ut 8.11. Verdi: Simon Boccanegra
St 10.11. Dinkov4: Biele peklo

So 12.11. Kalmén: Gréfka Marica
So 15.11. K&mén: Gréfka Marica
St 16.11. Verdi: La Traviata

So 19.11. Sen noci v opere -

A. Hodélovd, Z. Vongrey, 1. Strojin,

1. Zvarik, |. Baloghova

Ut 22.11. Jarre: Chram Matky BoZej
St 24.11. Symfonicky koncert -

D. Doniga, R. Mi¢ov4, Orchester
Statnej opery, M. Oswald (Nomiilner,
Beethoven)

So 26.11. K&Imén: Vojvodkyia

z Chicaga

Ut 29.11. Donizetti: Napoj lasky

Kosice

Statna filharménia Kogice

Festival s¢asnej hudby ARS NOVA
Cassoviae / 1ISCM New Music Days
2011

Hudba novej chuti

7.-14. novembra 2011, Dom umenia.

Po 7.11.

Portréty

Koncert Ziakov kosickych zakladnych
umeleckych Skol

Ut 8.11.

Mladé krv

Koncert Studentov Konzervatéria
Kosice (v spolupraci s Hudobnou
spolo¢nostou Hemerkovcov)
Hvozdik, Scelsi, Mélikové, Zeljenka,
Podprocky, Harvan

Ut 8.11.

VENI ACADEMY, D. Matej, K. Fekete
Kovécs

Buffa, Palko, Groll, Bolcsé, Chaloupka,
Horvath, Andriessen

St 9.11.

Autumn Songs

L. Brazdilikova, sopran

H. Varga Bach, sopran

A. Bélesova, klavir

Stravinskij, Berio, Cekovska, Bartck,
Messiaen, Cage

St 10.11.

Legenda: Ligeti

SfK, M. Lejava

J. Lupték, violoncelo

M. Pala, husle

Bodnar, Irsai, Lutoslawski, Ligeti

Pi 14.11.

Tabula rasa

Musica Cassovia, K. Petréczi,
G. Ménesi

M. Zwiebel, husle

M. Potokar, husle

Brezovsky, Schnittke, Part

Infoservis Oddelenia
dokumentécie a informatiky

Zahrani¢né festivaly

Musica Nova 2011/2012
14.9.2011-13.6.2012
Mendelssohn-Saal, Gewandhaus,
Leipzig, Nemecko

Cyklus koncertov hudby 20.a 21.
storocia.

Info: www.gewandhaus.de

Klangforum Wien 2011/2012
29.9.2011-14.5.2012

Wiener Konzerthaus, Mozart-Saal,
Theater an der Wien

Cyklus koncertov s mottom “lkony”.
Info: info@klangforum.at,
www.klangforum.at

Wien Modern 2011
28.10.-25.11.2011
Vieden, Rakusko

Festival sucasnej hudby.
Info: www.wienmodern.at

cresc... Biendle modernej hudby
Frankfurt Rhein Main 2011
25.-27.11.2011

Frankfurt am Main, Nemecko
Téma: ,Hudba a priestor lannis
Xenakis*

Info: info@cresc-biennale.de,
www.cresc-biennale.de

Cena Valentina Bucchiho 2011
15.-29.11. 2011

Rim, Taliansko

Kategoria: husle, viola, violonéelo,
kontrabas, skladba

Sucastou je sitaZ husle a viola v 20.

a 21. storo¢f a violonéelo a kontrabas
v 20. a 21. storodi.

Vekovy limit: nar. po 31. 12. 1976
(husle, viola, violon¢elo, kontrabas),
nar. po 31. 12. 1969 (skladba - ka-
tegoria A, B, C), nar. po 31. decembri
1983 (skladba, kategoria junior), bez
vekového obmedzenia (skladba - ka-
tegoriaE, F)

Vstupny poplatok: 70 EUR (husle,
viola, violonéelo, kontrabas), 100 EUR
(skladba)

Uzdvierka: 2. 11. 2011

Info: bucchi@premiobucchi.it,
www.premiobucchi.it

Holandska skladatelskd sitaz pre
harfu 2012

28.3. 2012 (premiéra vitaznych skla-
dieb v rdmci Holandského harfového
festivalu 2012)

Utrecht, Holandsko

Kategoria: skladba pre harfu sélo od
5-10 min.

Bez vekového obmedzenia
Uzévierka: 15. 12. 2011

Info: apply@compositioncontest.nl,
harpcomposition.nl

Medzinarodna skladatelské sutaz
Grawemeyer 2013

7.-13.4.2013

Louisville, USA

Kategoria: skladba (dielo premiérova-
néod1.1.2007 - 31.12. 2011)
Vstupny poplatok: 40 USD
Uzavierka: 17. 1. 2012

Info: grawmus@Iouisville.edu,
WWWw.grawemeyer.org

Medzinarodna skladatelska sutaz pre
stbory 2011

Perugia, Taliansko

Kategoria: skladba pre stbory (komor-
né, orchestralne)

Vstupny poplatok: 50 EUR

Uzavierka: 12. 12. 2011

Info: info@corcianoinbanda.com,
www.corcianoinbanda.com

Medzinarodna spevécka sltaz Fran-
cisco Vifias 2012

15.-22.1.2012

Barcelona, Spanielsko (finalne kolo)
Kategoria: operny spev

Vekovy limit: od 18 - 22 rokov (Zeny),
od 20 - 35 rokov (muzi)

Vstupny poplatok: 50 EUR
Uzévierka: 12. 11. 2011

Info: francisco.vinas@liceubarcelona.
cat, www.liceubarcelona.cat/fran-
cisco-vinas

Medzinarodna sitaz Musica Sacra
2011

15.-19.11. 2011

Rim, Taliansko

Kategdria: operny spev

Vekovy limit: po 1. januéri 1975
Uzdvierka: 5. 11. 2011

Info: info@concorsomusicasacra.
oM, WWW.Concorsomusicasacra.com,
www.celestearmonia.org

Medzinarodna hudobna sttaz ARD
Mnichov 2012

6.-21.9.2012

Mnichov, Nemecko

Kategoria: spev, klarinet, slacikové
kvarteto

Vekovy limit: spev - nar. medzi 1980
-1992, klarinet - nar. medzi 1983 -

1995, slacikové kvarteto - nar. medzi
1983 -1995

Uzavierka: 31. 3. 2012

Info: ard. musikwettbewerb@brnet.de,
www.ard-musikwettbewerb.de

Medzinérodné hudobné sitaz Jeu-
nesses 2012

12.-19.5.2012

Bukurest, Rumunsko

Kategoria: hra na husle

Vekovy limit: do 14, 18, 30 rokov
Uzavierka: 1. 3. 2012

Info: office@jmEvents.ro,
www.jmEvents.ro

Medzinarodné sttaz Franz Schubert
ahudba moderny 2012
8.-16.2.2012

Graz, Rakusko

Kategoria: duo pre spev a klavir, trio
pre klavir, husle, violonéelo a slacikové
kvarteto

Vekovy limit: nar. po 16. 2. 1976
Poplatok: 120 EUR (dud), 180 EUR
(trid), 240 EUR (kvarteta)

Uzavierka: 7. 11. 2011

Info: franz.schubert@kug.ac.at,
http://schubert.kug.ac.at

Zahraniéné workshopy

Majstrovské kurzy Schubertiade
2012

27.-31.8.,3.-8.9.2012 (Schwar-
zenberg), 11. 10. 2012 (Hohenems)
Schwarzenberg, Hohenems, Rakusko
Kategoria: slacikové kvarteto, operny
spev (piesiiovy repertoar), klavir
Info: info@schubertiade.at,
www.schubertiade.at

Medzinérodné stretnutie mladeZnic-
kych komornych zborov 2012
10.-19.8.2012

Usedom, Nemecko

Kategoria: dievéenské a mieSané mla-
deznicke komorné zbory (do 26 rokov)
Uzdvierka prihlasky: 31. 1. 2012

Info: Lydia.Betker@amj-musik.de,
www.amj-musik.de

Seminare live elektronickej hudby
2011

16.-17.12.2011

Liineburg, Nemecko

Info: helmut.w.erdmann@neue-musik-
-lueneburg.de, www.neue-musik-lue-
neburg.de

Lisztov maraton
Show Liszt solists!

V drioch 22.-24. novembra
2011 ponuka Madarské
kulturni stredisko (Rytirska
25-27,110 00 Praha 1)
mladym klaviristom od 18 do
30 rokov moznost predniest
diela Franza Liszta a inych
skladatelov v ramci hudob-
ného maratonu Show Liszt
solists!

Prihlasky a info:
www.showliszt.com, www.
hunginst.cz,
www.magyarintezet.hu/
praga

| hudohnj zivot
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KOSICE
Dom umenia, 17.00

v spolupréci s festivalom ARS NOVA Cassoviae/
ISCM New Music Days 2011

| BRATISLAVA

| Primacialny paléac, 18.00 (v spolupraci s festivalom Melos-Etos)

SABINOV

Kulturne centrum na Korze, 16.30

BRATISLAVA
ZUS Jana Albrechta, 17.00
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Hlavny organizator
-‘s_l’u

s poclporou Ministerstva l(ulhirg Slovensl(e]' repulylil(g

1. metlzinéir()(]né

c Clen Svetovej federdcie medzindrodnych hudobnych sttaZi a Alink-Argerich Foundation
: 1. kolo 14. - 16. november, 9.00 - 21.00 h, Koncertn4 siefi Dvorana VSMU
® 2. kolo 17.-18.november, 9.00 - 21.00 h, Koncertn4 siefi Dvorana VSMU

c 3. kolo 19. november, 10.00 - 11.30 h, Koncertn4 siefi Dvorana VSMU

Finale  J.N. Hummel: Klavirne trid

20. november, 15.30 - 18.00 h e
Historicka budova Slovenského narodného divadla : :

a koncert vitazov -

- f | Klavirne koncerty ~—
| 19.30 h Slavnostné vyhlasenie lauredtov, odovzdavanie -2“

Informadcie Slovenska filharmonia, tel.: +421 2-2047 5266 e-mail: ferencova@filharmonia.sk, www.filharmonia.sk
Predpredaj vstupeniek v pokladnici Slovenskej filharmanie, Hviezdoslavovo nam., vchod z Gorkého ul. info: 02/5920 8233, vstupenky(@filharmonia.sk
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